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PREFAZIONE 


tE  Segnature  non  comuni  osservate  neW  Armonia  delle  Compo* 
$i%ioni  del  pe  Francesco  Antonio  Vallotti,  e  Pottimo  tffetto,  che 
fa  in  Chiesa  un Armonia  cost  plena  e  sonora^  m  impegnarono  due 
anni  fa  a  spiegare  at  Giovani  studiosi  del  la  Musica  la  costru^io- 
ne  di  quelle  Segnature ,  e  il  modo  di  ridurle  sempre  a  terza,  e 
qiiinta,  accompagnate  da  una%  due%  tre$  ed  -anche  quattro  Dis* 
sonan^e . 

Ma  pot  seguitando  ad  osservare  la  maniera  particolare  di  com- 
porre^  usata  da  quel  grand  Uomo^  ho  trovato ,  che  anche  nelle  Fu- 
ghc ,  delle  quali  tante  ne  ha ,  che  fanno  un  grande  effetto ,  ho  Wo*, 
vato  dico,  che  oltre  T  esatteyga  comunemente  praticata  nelle  Pro- 
poste,  e  Risposte,  costruisce  le  Fughe  con  un  metodo^  che  molto 
si  scosta  dair  ordinario  negli  Attacchi,  nella  Modulazione,  e  nel- 
la  Conclusione  delle  medesime.  Quindi  mi  e  venuto  in  pensiero 
di  por  mano  ad  un  lavoro  sopra  le  Fughe,  il  quale  ponga  in  chia- 
ro  la  maniera  di  lavorarle  del  Vallotti  j  ad  istrwzione  de  Giova- 
ni praticij  ed  a  maggior  loro  vantaggio  di  consider arne  le  differen- 
ce col  la  maniera  comune,  per  che  possa  lo  Studioso  'waters*  alPoc- 
casione  di  tutti  gli  Artificj ,  che  possono  rendere  le  sue  Composi- 
%ioni  di  questo  genere  piu  grate  a  chi  le  ascolta* 

Per 


Per  ottenere  quanta  mi  sono  proposto^  doppo  aver  ditto  cosa 
sia  Fuga  in  generate^  passer  o  al  metodo  delle  Proposte,  e  deile 
Risposte  comune  al  Vallotti  cogli  altri ,  tamo  nelle  Fughe  Rea- 
li,  quanto  ne/AfTuonali,  procurando  con  Esempj  d}  illustrate  ogni 
caso ,  ed  ogni  Precetto ., 

Passando  quindi  alia  costruyione  delle  Fughe  secondo  il  meto- 
do  del  Vallotti,  si  esporranno  prima  It  Precetti  piu  comuni  e  ge- 
neral} per  gli  Attacchi,  per  la  Modulazione,  e  la  Conclusione 
delle  Fughe,  per  pot  vedere  al  confronto  pratico  e  minuto  le  ma- 
tiiere  proprie  di  que sto  grand?  Uomo.  Kiportero  a  que  sto  fine  le  mi' 
gliori  sue  Fughe  Reali,  Tuonali,  e  d1  Imitazione,"  soggiungendo* 
vf  di  mano  in  mano  le  necessarie  riflessioni  al  fine  propostomi  per 
istrw^ione  del  la  studiosa  Gioventu.  ji  questo  oggetto  ho  creduto\ 
ebe  bastasse  di  riportare  i  primi  Attacchi^  e  le  prime  Modula* 
%ioni  di  ciascuna  Fuga,  potendosi  supplire  il  res  to  con  una  cbia* 
ra  descri^ione:  solamente  che  avendo  notato  in  seguito^  che  le  di- 
verse manure  di  stringere^  e  finir  le  Fughe  del  Vallotti  non  si 
potevano  aabastan^a  rappresentare  a  discorso ,  bo  riportatt  per  in-- 
tiero  le  Conclusioni  di  tutte  le  Fughe  da  me  esaminate^  per  mo~ 
do  d \Appendice ,  doppo  ciascuna  specie  di  esse. 


C    A    P    I    T    O    L    O  L 


ELLE  FUGHE    IN   GENERALE 


E  DELLA  PROPOSTA,  E.  RISPOSTA  IN  PARTI  COLARE. 


JtX  nome-  d\  Fuga  attrfbufto  dai  nostri  Predecessor!  a  quel  dato  Gompo- 
nimento  ,  non  fu  ide-ale  ,  e  neppure  fuor  di  proposito  fu  generalmente 
adottato;  mentre  l'artiricio,  die  si  pone  in  opera  nel  Componimento  fu- 
ga to,  rapp reseii ta  un  vero,  e  reale  conibattimenta  fra  due,  tre,  quattro, 
e  piu  Parti,  le  quali ,  senza  verun  interrompimento  di  moto,  persistono, 
con  la  stessa  Cantilena ,  ossia  Sovgettoj  sempre  insegueiidosi  una  coll' altra 
da  un  Tuono  ad  altro  Tuono  pe?  alquante  battute  Musical! ,  fi-ntanto-  die 
si  ristringono  al  Principale,  e  cosi  danno  termine  al  di  loro  contrasto. 

Questo  e  il  propria,  e  vero  senso,  die  rappresenta  il  teftnltie  Fuga  nel- 
la  buona  Musica  Ecclesiastica ,  e  non  quelkx  raal  supposto  da  taluni,  che 
assuraendo  materialmen te  il  nome  di  Fuga;  intendono,  che  si  adoperi  la 
velocita  nel  tempo  della  Battuta  musicale .  Ma  se  questo  fosse  il  vero  sen- 
so della  Fuga,  al  nostro  caso,  il  tanto  decantato  artiflcio  si  coavertirebbe 
in  una  orribile  confusione. 

Una  Fuga  dunque,  se  ben  si  considera,  non  altro  ci  presenta  sul  be! 
principio  che  una  brevissima  Cantilena  formata  da  poche  Figure  musicali 
a  foggia  di  un  periodico  Sentimento;  il  quale  maestrevolmente  condotto, 
e  raggirato  da  un'Armonia  ad  altra  Armenia,  forma  un  artificioso  Com- 
ponimento, cbe  in  se  racchiude  tutto  il  buono,  ed  il  piu  piegevole,  die 
la  nostra  Musica  richiede;  cioe,  Armoma,  Modulation?)  Maesta,  Vagbezia) 
Un'tformita,  e  Brio;  secondo  pero  la  scelta  del  Sentimento,  che  s'  intrapreu- 
de  dallo  esperto  Compositore. 

Questo  Sentimento  in  varj  modi  vien  distinto.  Molti  lo  chiaman  Sog* 
getto ;  alcuni  Tema;  ed  altri  Proposta.  Ma  siccome  tutti  questi  Nomi  ten- 
dono  alio  stesso  fine,  ch'e  la  ricerca  di  un'adequata  Risposta  a  quarto 
essi  propongono;  cosi  noi  adotteremo  piuttosto  il  terzo,  e  diremo  Propo- 
stay  e  Risposta  nel  proseguire  l'assunto  Trattato. 

II  nome  di  Fuga  poi  assolutamente  preso  e  un  nome  generico,  che 
comprende  qualunque  sorte  di  Fuga,  Ma  nella  nostra  Musica  tre  specie  di 
Fuga    si  danno:   distinguendosi  una  specie   dall'altra   coi  nomi   di  Reale  % 

A  Tuo- 


Tuonale ,  e  dUmharJom.  Ogn'una  di  queste  specie  assume  11  proprio  carat- 
tere  dalla  corrispondenza  della  Proposta ,  e  Risposta;  ma  siccome  ogni  Spe- 
cie si  dovra  trattare  in  particolare ,  percib  al  suo  proprio  luogo  si  spieghe- 
ra  il  caratterc,  che  la  distingue.  La  prima  di  ess^  sara  la  Re ale ,  essendo 
questa  la  specie  piu  facile  a  trattarsi  fra  le  due  specie  di  Fugbe  compite5 
e  per  questa  cominciaremo,  second©  I'ordine  stabilito,  dai  metoda  delle 
Proposte ,  e  Rhposte .. 

ART    I    COLO         % 

Delle-  Proposte  j    e  Rhposte   nelle   Fugbe   RealL. 


'.A  Specie  di  questa  Fuga  porta  il  nome  di  real?-,  per  la  ragione,  che 
al  Sentimento  proposto  dalla  Parte,  che  da  incominciamento  alia  Fuga  col 
Tuono  principals ,  vi  corrisponde  realmente  un'altra  Parte  cogli  stessi  gra- 
di,  e  salti ,  che  nella  quinta  Gorda  dello  stesso  principale  lo  ripete:  tan- 
toche  si  ode  la  stessa  Cantilena  fedelmente  trasportata  o  nell'acuto,  o 
nel  grave  a  piacere  del  Gonipositore . 

Deve  pero  notarsi ,  che  il  Sentimento  reale  adoperando  due  diverse  Ot~ 
tave,  com'e  quella  del  Tuono  principale,  e  quella  della  sua  quinta,  riesce 
nel  suo  maneggio  alquanto  difettoso  \  poich&  quando  alia  Proposta  nella 
Gorda  tuonale  succede-  la  Risposta  snlla  quinta  corda,  non  ammette  que- 
sta in  verun  conto,  terminato  il  suo  periodo,  di  nuovo  Y immediate  attac- 
co  della  Proposta:  perche  Y  Armonia  della  Fondamentale  e  totalmente  op- 
posta  a  quella  della  quinta.  Il  ripiego  dunque,  che  suol  usarsi,  e  quello 
di  aggiungere  alle  ultime  Gorde  della  Risposta  alcunc  Note,  che  cooduco- 
no  il  Canto  all'inteso  Attacco:  e  questa  continuazione  di  Canto  si  chia- 
ma  codetta j  come  si  vedra  a  suo  luogo,  quando  si  trattera  della  costru- 
zione  delle  Fugbe  suddette .  Passiamo  intanto  alle  Leggi  della  Proposta, 
e  Risposta  nelle  Fugbe  reali . 

Queste  Fugbe  dunque  propongono  il  Soggetto  colla  prima  Gorda  del 
Tuono,  e  rispondono  colla  quinta;  e  perche  in  seguito  si  retida  piu  chia- 
ro  il  discorso,  mi  serviro  del  Tuono  naturale  di  G.  per  il  maggiore,  e  di 
A.  per  il  minore,  che  l'lino,  e  l'altro  equivale  a  qualunque  rispettivo  lo- 
ro  trasporto,  ed  il  tutto  sara  minutamente  esemplificato. 

Perche  dunque  la  Scala  delta  quinta  G.  sia  afFatto  simile  alia  Scala 
della  prima  C,  bisogna  nel  Modo  maggiore  alterare  la  quarta  Gorda -di 
quest'  ultima  Scala  col  diesis;  la  quale  alterazione  poi  nel  Modo  mino- 
re cade  sli  la  sesta  corda  della  prima  del  Tuono  Aj  accio  simile  ad  essa 
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si  fenda  la  Scala  della  sua  quinta  E,  come  in  ambidue  i  Generi   si  rap- 
presentano  dalle  seguenti  Figure. 

Per  il  Tuono  magglore. 


Scala.  della  principale  G. 


Scala  della  sua  quint  a  G. 
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Per  il  Tuono  minoreB 


Scala  della  principale  A. 


Scala  della  sua  quint  a  E. 
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Supposte  k  due  Scale  affatto  simili,  se  sopra  la  prima  di  queste  Scale 
si  prendera  la  Proposta,  e  su  l'altra  la  Risposta,  qualunque  tssQ  siano , 
tutti  gli  intervalli  si  cqrrisponderanno  nella  Proposta,  e  nella  Risposta 
esattamente,  e  percib  la  Fuga  si  chiamera  reale. 

Incominciando  la  Proposta  dalla  prima  GordaG,  ordinariamente  il  stn~ 
so  della  Proposta  terminer^  modulando  alia  quinta  Gorda  G :  e  qualche 
volta  rirnarra  su  la  prima  corda  G.  Nel  primo  caso  rispondendo  la  quin- 
ta G,  modulera  questa  alia  quinta  della  quinta,  che  sara  ilD.  Nel  secon- 
do  caso  poi  la  Risposta  si  fermera  su  la  quinta  G.  Ecco  in  pratica  gli 
Esempj  per  ambidue  i  casi . 

Per  il  primo  caso  nel  Tuono  maggiore* 
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Per  lo  stesso  nel  Tuono  minore 
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Per  il  secondo  caso  nel  Tuono  maggiore. 
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Per  lo  stesso  nel  Tuono  minore 
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Dal  fin  qui  dimostrato  si  vede,  perche  la  Risposta  possa  attaccare  ove 
iinisce  la  Proposta,  esser  necessario,  che  la  Proposta  non  rimanga  su  la 
Corda,  da  cui  prese  principio.  In  questo  caso,  come  si  e  osservato  nei 
prodotti  Esempjj  bisogna  attaccare  la  Risposta,  o  prima ,  o  doppo  del  ter- 
mine  della  Proposta.  Ecco  i  due  casi  in  pratica, 

Attac- 
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Attacco  della  Kisposta  prima  cbe  termini  la  Proposta, 

Nel  Tuono  maggiore . 
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Lo  stesso  nel  Tuono  minore. 
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At t 'ace o  della  Kisposta  doppo  il  t ermine  Mia  Proposta. 
Nel  Tuono  maggiore . 
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Nel  Tuono  minore 
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Nelle  Fughs  reaii  qualche  volta  si  fa  entrare  la  Proposta  neila  quinta 
del  Tuono,  in  cui  si  trovaj  ma  anche  in  questo  caso,  rispondendosi  colla 
quinta  della  quinta,  la  Proposta  si  suppone  giustamente  fatta  neiia  Gorda 
principale. 


A    R    T    I    C    O    L    O 


II. 


Delle  Propose ,  e  Rhposte  nelle  Fughe  Turn  all* 


_A  Specie  di  questa  Fuga  vien  distinta  col  nome  di  Tuonale  per  la  ra* 
_,ione,  che  tanto  le  corde  della  Proposta,  quanto  quelle  della  Risposta  so* 
no  ristrette  nei  limiti  della  principale  Ottava,  che  forma  Tuono  .  Per  ot> 
tener  dunque  un'adequata  Risposta  a  cio,  che  vien  pioposto^  e  assoluta- 
mente  necessario  in  questa  Specie  di  Fuga,  che  non  solamente  alia  prima 
corda  risponda  la  quinta  del  Tuono ;  ma  che  alia  quinta  risponda  sempre 
la  prima j  e  che  se  la  Proposta  cominci  dalla  prima,  debba  modulare  alia 
quinta j  e  se  comincia  colla  quinta,  debba  modulare  alia  prima.  Da  cio 
ne  avviene,  che  dovendo  rispondere  al  proposto  Sentimento,  ordinariamen- 
te  occorre  su  le  prime  Gorde  di  fare  un  cambiamento  per  cui  la  Risposta 
non  corrisponde  con  esattezza  al  dato  intervallo,  che  dalla  Proposta  fu 
ivi  eseguito:  ma  questo  cambiamento  £  necessario  j  poiche  ci  apre  la  stra- 
da  per  corrisponder  poi  alle  altre  intonazioni,  che  di  grado,  o  di  salto  si 
confrontano  con  lo  stesso  Sentimento 5  e  qui  consiste  la  difncolta,  che  ci 
reca  il  carattere  di  questa  Fuga. 

A  rilevar  meglio  la  natura  di  rfuesta  Fuga,  fa  duopo  ben' intendere  le 
necessarie  divisioni,  cui  soggiaciono  le  due  principal!  Ottave ;  cioe  la  di- 
visione  magghre,  e  la  minore.  Queste  Ottave  in  due  parti  disuguali  si  divi- 
dono:  colla  minor  parte,  ossia  la  quarta  in  grave,  e  la  maggiore,  ossia 
la  quinta  in  acuto:  oppure  colla  maggior  parte,  ossia  la  quinta  in  grave,  e 

la  mi- 


la  minore,  ossia  la  quarta  in  acuto.  Qiiesta  divisione  al  nostro  caso  deve 
preferirsi,  essendo  la  piu  nobitej  ed  eccola  in  Figura  per  ambidue  i  Tuo* 
m%  Ossian'  Qttavc  a 

Tuono       maggiore. 
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Tuono       minore. 
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Quindi  risulta,  che  posta  la  prihcipale  G,  la  quinta  G  di  sopra  e  pre* 
risamente  la  quarta  G  di  sotto  j  e  che  alia  quinta  G  corrisponde  la  prima 
G  in  quinta  di  sotto,  o  quarta  di  sopra  promiscuamente ..  Lo  stesso  dicasi 
per  il  Tuono  minore  fra  la  principale  A,  e  la  sua  quinta  E -,  ed  eccone 
le  dimostrative  Figure  in  tutte  le  loro  viste  di  divisione, 


Tuono  maggiore. 


Tuono  minore. 
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Per  fbrmar  dunque  un'adequata  e  genuina  Rhposta  a  qualnnque  sia 
Pfopma  f  dev'  esser  convalidata,  per  quanto  si  puo ,  dalla  uniformita  della 
Cantilena,  che  a  quella  della  Proposta  nei  suoi  gradi  e  salti  corrisponda. 
Dissi  per  quanto  si:  puo,  perch' essendo  1' Ottava  diatonica  diversamente 
divisa  dalla  prima  Gorda  G  nell'  Ottava  della  sua  quinta  G  °y  e  dalla  quin- 
ta G   nell'  Ottava  della  prima  G,  non  puo  in  verun  eonto  ottenersi  una 
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rotate >  e  rigotosa  uniformity  negF  inter  valli  delle  Corde  della  Risposta  9 
cogl'  interval!!  delle  corde  della  Proposta;  volendosi,  per  conservare  la 
identita  del  Tuono,  quanto  si  puo,  raantenere  la  modulazione  nelle  sole 
due  corde  prima  G,  e  quinta  G. 

Da  tuttocio  si  deduce  infallantemente,.  che  it  ripiego  consiste  in  esclu- 
dere  dalla  Proposta,  e  dalla  Risposta  una  qualunque  modulazione  ad  al- 
tra  Gorda  diversa  dalla  prima,  e  dalla  quinta.  Se  pero  la  Proposta  mo- 
dula  dalla  prima  G  alia  quinta  G,  raodulera  la  Risposta  dalia  quinta  G 
alia  prima  G.  E  per  lo  contrario,  se  la  Proposta  modula  dalla  quinta  G, 
alia  prima  G,  deve  sempre  corrispondervi  nella  Risposta  la  modulazione 
dalla  prima  alia  quinta  corda  ^  e  qui  segue  la  dimostrazione  in  pratica. 


Per  terza   maggiore 


Per  terza  minore 


Prima  corda 
che  pro  one 
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Viceversa. 
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Per  ottenere  questo  scambio  di  modulazioni,  basta  passare  da  una  air 
altra  Scala,  da  quella  cioe  della  prima  a  quella  della  quinta  corda;  e  da 
quella  della  quinta  a  quella  della  prima  corda ,  come  nell' antecedents 
Esempio . 

Proposto  un  Soggetto,  si  osservl  attentamente  quando  esso  appoggi  al- 
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ia  quinta,  se  comincio  colla  prima  corda;  o  alia  prima,  se  comincib  col- 
la  qninta  corda;  allora  si  suppone  cambiata  la  Scala.  Nell'imitare  colla 
Risposta  questo  Soggetto  colla  quinta,  o  colla  prima  corda,  quando  sono 
a  quel  dato  passo,  bisogna,  che  succeda  lo  scambio  nelle  Scale  anche 
nella  Risposta,  e  che  sostituisca  ali'intervallo,  corrispondente  a  quello  del- 
la  Proposta,  r  intervallo ,  che  ci  conduce  nella  Scala  della  prima,  o  della 
quinta  alia  corda  corrispondente  a  quella  della  nuova  Scala,  in  cui  ha 
modulato  la  Proposta:  e  questa  alternazione  di  Scale  nella  Proposta,  e 
nella,  Risposta  puo  succedere  una,  o  piu  volte.  Ma  tuttocio  meglio  s' in- 
tended coll'atto  pratico  dei  Sentimenti  compiti  nelle  Proposte,  e  nelle 
Risposte,  che  seguono. 
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Prima  clie  propone 


-©- 


-f 


Quinta  che  risponde 
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Viceversa. 
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Lo  stcsso  nel  Tuono  minore 


Quinta  ehe  risponde 
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In  questa  maniera  moke  volte  riuscira  la  Proposta,  e  la  Risposta  sen* 
za  accident!  nella  Scalar  o  vi  potra  essere  al  pin  nella  Proposta,  e  Rispo- 
sta un  solo  accidente:  quello  cio&  proprio  della  Scala  della  quinta  corda  e 
Gio  succedera  qualunque  volta  nella  Proposta  ,  o  Risposta  modulando 
su  la  prima  corda  si  adoperera  nella  sua  Scala  o  la  sua  settima,  se  il 
Tuono  h  maggiore,  o  la  seconda,  se  il  Tuono  e  minore.  £>ovendo  allo- 
ra  la  Parte  corrispondente  modulare  su  la  quinta  corda,  e  nella  sua  Scala, 
non  potra  a  meno  di  adoperare  la  sua  settima,  o  seconda  corda  alterate. 
Per  il  Tuono  minore  serve  1'  ultimo  Esempio  di  sopra  riportato ,  e  per  il 
Tuono  maggiore  il  seguente . 
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Cost  iieglS  Esernpj,  che  seguiranno,  si  vedra  per  il  Tuono  minore  ado- 
perata  la  sett i ma  del  Tuono  alterata.  Questa  veramente  non  cade  spesse 
^olte  nella  Proposta,  e  Risposta,  ma  nella  codetta  annessavi.  Pure  qui  e 
bene  avvertire >  come  vedremo  negli  esernpj  delle  Fughe,  che  porteremo  in 
seguito,  che  qualunque  volta  la  suddetta  Nota  si  adoperi  come  terza  del- 
la  quia ta,  che  passa  alia  prima  corda,  debbe  necessariamente  alferarsi  col 
Diesis:  e  che  questa  alterazione  porta  alle  volte  la  necessita  di  alterare  la 
term  della  Tuonale  medesima.  Ma  di  queste  alterazioni  ci  riserviamo  a 
dar  le  regole  nelle  riiiessioni ,  colle  quail  accompagnevemo  gli  esernpj  del- 
le migliori  Fughe 'del  Vallotti. 

Doppo  questa  necessaria  digressione  torniamo  al  nostro  caso  del  Scam- 
bjo  La  Regola  generale  dunque  sara,  die  se  lo  Scambio  succedera  una 
volta  sola,  la  Proposta,  e  la  Risposta  si  moveranno  dalla  prima,  o  quin- 
ta  corda,  alia  quinta,  o  prima  corda,  come  gia  si  vide  praticato  nei  ri- 
portati  esernpj.  Ma  se  poi  succedera  due  volte,  dalla  prima  torneranno 
alia  prima,  e  dalla  quinta  torneranno  alia  quinta:  ed  ecco  il  caso  in  jpfatica, 
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Scambio    Scambio 


Quints 
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In-  questo  riportat©  Esempio  cade  appnnto  il  caso,  come  fu  detto,  di 
dover  attaccare  la  Risposta ,.  o  prima %  o  doppo  iinita  la  Proposta.  Quindi 
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supponendo  gia  finita  la  Proposta  al  principio  della  terza  battuta ,  il  di  pii\ 
sara  codetta  per  ricondurre  all  attacco  della  Risposta. 

Se  poi  si  facessero  piu  Scambj ,  e  di  numero  dispari ,  finiremo  come 
se  vi  fosse  una  Scambio  solo.  Ecco  il  caso  ben  diverso  dallo  antecedente. 
In  questo  propone  la  quinta,  ritorna  alia  quinta,  e  finisce  nella  prima 
corda .  La  sua  Risposta  va  ottimamente  bene;  perche*  incomincia  dalla  pri- 
ma ,  ritorna  alia  prima,  e  finisce  su  la  quinta  corda.  Eccolo. 


Prima 
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Quinta 


— — v^j       ^ 1 ;=;-       — — \ —-r\r 


Quinta 


Scambio       Scambio  Scambio 
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E  se  il  numero  de*  Scambj   fosse  pari,   finiremo  sempre   come  se  fos- 
sero  due  soli. 

Dalla  posizione  delle  due  Scale  &  chiaro,  che  quando  la  Proposta,  e 
la  Risposta  cambiano  Scala,  vi  sara  negFintervalli  corrispondenti  la  difTe- 
renza  sempre  di  una  seconda.  Questa  differenza  peraltro  si  puo  render  me- 
no  sensibile  coll'introdurvi  neirintervallo  maggiore  qualche  Nota,  senza* 
alterarne  il  tempo;  come  per  Esempio:  dato  il  seguente  Soggetto  chiara- 
mente  si  vede,  che  Fultinia  battuta  della  Risposta  non  pub  imitare  intie- 
ramente  F  ultima  della  Proposta,  perche  la  minor  parte  dell'Ottava-  divisa , 
trovasi  neH'acuto:  onde  acciocch.e  in  qualche  maniera  si  corrispondino  una. 
coiraltra,  puo  aggiungersi  una  quarta  Nota  alia  terza  di  essa  battuta, 
come  quella,  che  in  disparte  si  trova  distinta  coi  segno  della  *J*  crocetta*. 


Esempio  nel  Tuono  maggiore 
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Esempio  nel  Tuono  minore- 
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Scambio 


Nella  Risposta  dl  questo  ultimo  Soggetto  vi  potrebbero  aver  luo* 
go  due  introduzioni  di  Note  senza  alterarne  il  tempo;  cioe,  una  nek 
lo  Scambio,,  e  r Ultra  nella  sua  ultima  battuta.  Eccole.. 
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Belle  Fughe  dy  Jmita^toni ;, 
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Resso  i  Gompositori  del  1500.  erano  gia  in  uso  le  cosi  dette  J3W- 
ta&om  poich£,  essendo  essi  obbligati  a  vestire  di  Armonia  il  Canto 
Ecclesiastico ,  che  Canto  fermoy  o  Gregoriano  si  appella,  si  studiavano 
adornarlo  bene  spesso  cT  Imtazioni)  rieavate  queste  per6  dagf  JhntT 
Cantkt,  Introit?y  ed  altro,  che  al  Divin  culto  apparteneva,  rendendo 
cosi  il  tutto  vago,  armonioso,  e  maestoso. 

Altre  Fughe  essi  non  usavano  se  non.  quelle  chiamate  presso  loro 
Canto  in  conseguen^a ;  termine,  presso  noi,  sinonimo  al  Canone,  o  co- 
me si  dice  da  alcuni  Fuga  ligata.  Ma  distaccandosi  in  progresso  dall' 
obbligato  scrivere  col  Canto  fermoy  introdussero  altre  Fughe  chiamate 
sciolte.y  vale  a  dire,  meno  rigorose  di  quelle  a  Canone ,  come  sono  ap« 
punto  le  due  Specie  gia  osservate, 
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Nei  Secolo  XVIL  s'introdusse  da  modern  i  Compositor!  un'altra 
specie  di  Fughe  col^distinto  nome  d' Imitationi ,  le  quali,  benche  non 
abbiano  precetti  o  regole,  possono  esser  cOndotte  con  tanto  gusto 
da  produrre  un  ottimo  effetto,  come  vedremo  negli  esempj,  che  a 
suo  luogo  ci  somministrera  it  Vallottl.  Per  attro  si  h  tanto  abusato 
della  liberta  di  condurre  queste  Fughe ',  e  cos}  varie  sono  state  le  pre- 
giudicate  opinion!  de' Maestri  intorno  ad  cssq^  che  non  si  ha  avuta 
difficolta  di  gareggiare  in  Chiesa  co*  Finali ,  che  al  presente  si  odono 
ne'Teatri.  Fra  i,  due  estremi  tuttavia ,  finora  accennati,  vi  &  una  ma- 
niera  d*  Jmltaxioni  un  po'  piu  libera  della  usata  dat  Vallottiy  la  qua- 
le non  disdice  intieramente  agli  usi  piu  serj  anche  di  Chiesa..  In  que- 
ste,  alle  volte,  al  Sentimento  proposto  non  corrisponde  esattamente 
la  Rispostaj  soltanto  s'imitano  i  gradi  e  salti  della  proposta  Canti- 
lena, senza  poi  che  vi  corrispondano,  i  Tuoni,  c  Semituoni.  Ve  ne 
sono  ancora  di  quelle,  nelle  quali  le  Proposte  e  le  Risposte.  comin- 
ciano  da  Suoni,  che  si  riferiscono  in  seconda^,  ter^ay quarta  ec.  indif- 
ferentemente.  In  altre  iinalmente  alia  Proposta  corrisponde  la  Rispo- 
sta  con  ordine  inverso,  cio£,  se  la  Proposta  ascende,  la  Risposta  di-. 
scende,  e  viceversa.. 

Presenteremo  dunque  noi  al  nostro  Giovane  Studente  sette  diver- 
si  Saggj  di  Fughe  d' Jmlta^onl  del  Vallotti^  cinque  de' quali  sono  di  Tuo- 
no  maggiore,  e  due  di  Tuono  minore,  essendo  quest!  sufficients  a 
dimostrare  la  natural  chiarezza,  che  conviene  a  qualunquc  Musico 
Gomponimento,  unita  ad  una  regolata  liberta:  condizioni  necessarie 
a  produrre  un  ottimo  effetto*  Quindi  lasciando  a  parte  le.  stravagan- 
ze  accennate,  che  nella  Chiesa,  oltre  la  confusione,  portano  a' sen- 
timent! poco  ad  essa  adattat!  \  delle  Fughe  di  carattere  medio,  accen- 
nate  in  ultimo  luogo,  ne  portero  un  solo  Saggio  da  me  formato;  poi- 
eh£  nelle  Composizioni  del  Valhttl  non  trovo?  che  siasi  mai  degnato 
di  formare  tali  sorta  di  Fughe  *.. 
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A    P    I    T    O    L    O         IL 

DEL  METODO  DI   GOSTRUIRE 

LE  TUQUE  REAM,  TUONJLI,  E  U  lMlTAZlOm 

ADOPERATO 

AL    P.    M.    FRANCESCANTONIO    VALLOTTI 


_  Er  eseguire  in  questa  Parte  il  progetto  ideato,  non  ho  saputo  immag- 
^inare  metodo  piu  chiaro  insieme,  e  piu  utile  per  li  Pratici  di  quello,  di 
premettere  prima  li  precetti  piu  comuni?  e  generali  per  la  costruzione 
delle  Fughe,  negli  Attachi,  nella  Modulations  y  e  nella  Conclusion?:  quindi 
poi  riportare  le  migliori  Fughc  Realty  Tuonali,  e  d'imitazioni  del  suddetto 
Vallotti,  accompagnandole  di  Riflessioni  atte  a  fame  rilevare  Fartirlcio  in 
■tutte  le  sue  Parti. 


PRECETTI    GENERALI 

Per  la  Costruzione  delle  Fitghe* 

La  Legge  di  debita  corrispondenza  fra  la  Proposta  di  un  Sentimento, 
<e  la  Risposta  in  quanto  alia  Cantilena,  e  una  Legge  a  tutti  nota,  e  co- 
munemente  abbracciata.  Ma  non  e  cos)  dell'altra  Legge,  forse  la  piu  im- 
portante,  che  risguarda  l'Armonia;  che,  cioe,  a  qualunque  Sentimento 
di  Proposta,  unitamente  alia  Risposta,  debbasi  rlssare  1'Armonia  sua  pro- 
pria ,  applicando  ad  ogni  accordo  la  corrispondente  Base .  E  qualora  tro- 
vansi  le  Basi  della  Risposta  corrispondenti  a  (Juelle  delfa  Proposta  °,  doe", 
le  une,  e  le  altre  contenute  nelle  corde,  e  nei  confini  del  proprio  Tuono, 
e  colla  dovuta  relazione  degl' intervalli ,"  allora  potra  dirsi,  che  la  Fuga  tro- 
vasi  disegnata  a  dovere  per  ogni  verso,  e  sopra  questo  piano  s'introducono 
poi  le  Parti  a  piacere. 
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A     R     T     I     C     O     L     O 

Degli  Attacchi* 


>E  la  Faga  si  vorra  con  sole  due  Parti,  la  prima  che  propone,  termina- 
to,  clie  abbia  il  sentimento,  deve  proseguire  con  variata  Cantilena,  secon- 
dando  le  Armonie  della  Risposta  unitamente  alle  rispettive  Basi.  Termi« 
nata,  che  sia  la  Risposta  convien  formare  una  Cantilena  di  poche  battute 
musicali  con  qualche  imitazione,  che  sia  pero  analoga ,  per  quanto  si 
puo,  alio  stesso  sentimento:  e  cio  per  interrompere  cosi  la  continua  vicen- 
da  della  Proposta,  e  Risposta;  altrimenti  la  Fuga  si  renclerebbe  troppo 
stucchevole,  e  nojosa.  Questa  intenmione  vien  chiamata  Divertimento,  voce 
che  al  nostro  caso  h  molto  espressiva  . 

Scrivendo  Fughe  a  tre,  e  specialmente  a  quattro,  il  detto  Divertimento 
non  vi  ha  luogo,  che  solamente  con  una  Cantilena,  che  propriamente  ac- 
compagni  il  sentimento  della  Proposta,  e  Risposta,  ed  e*  appunto  quella 
Cantilena,  che  poco  sopra  fu  detta  *  piacere:  ma  di  questo  terminc  non 
bisogna  fame  abuso ;  poiche  cosi  fu-detto  per  diversificare  questa  Cantilena 
dalla  Principale,  com'e  la  Proposta,  e  per  concomitanza  la  Risposta.  Le 
Cantilene  a  piacere  verisshiio  e,  che  restano  in  arbitrio  del  Compositore  \ 
ma  non  per  questo  puo  esso  deviare  dalle  Armonie,  che  richiedono  le 
corde  della  Proposta,  e  Risposta  con  validate  dalle  rispettive  Basi  j  poiche 
stabilite,  che  sieno  su  questo  piano,  sempre  le  stesse  devon'essere  in  so- 
stanza.  Dico  in  sostan7a  per  qualche  minuta  variazione ,  che  possa  neces- 
sariamente  occorrere.  Scrivendo  dunque  con  tal  precisione  avremo  quattro 
Cantilene,  le  quali  tutte  scambievolmente  possono  eseguirsi  dalle  quattro 
Parti,  ed  otterremo  cosi  quella  unita,  che  specialmente  in  questo  stile  si 
richiede. 

Qualunque  specie  di  Fuga,  sia  pure  a  due,  tre,  quattro,  o  piu  Parti, 
ogn'una  di  queste,  prima  che  replichi  la  Proposta,  o  Risposta,  deve  sen za 
dubbio  aver  la  sua  Pausa,  .e  questa  per  due  ragioni.  La  prima  per  dare  il 
dovuto  respiro  al  Cantantc.  La  seconda  per  dar  vigore  all'Armonia,  e 
maggior  forza  alio  stesso  sentimento  .  II  modo  pero  di  pausare  va  sogget- 
to  anch'esso  a  certe  necessarie  osservazioni ;  poiche  la  Pansa  introduce  due 
varj  Punti  nella  Cantilena,  per  i  quali  fa  duopo  ancora  un  vario  regola- 
mento.  Il  primo  Punto  e  quello  delYanefto,  che  si  da  alia  Parte  Cantante 
su  quella  data  corda,  il  quale  richiede  pausare  sopra  un'Armonia  stabile, 
vale  a  dire,  che  sopravanzi  la  sua  durata  di  tempo,  almeno  per  un  quarto 
di  battuta  dopo  V arresto  del  Cantante ',  e  cio  a  riguardo,  che  se  il  Cantan- 
te prolungasse  piu  del  dovere  1*  ultima  sua  corda,  non  abbia  a  contradire 
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Con  essa  alia  nuova  Armonla,  che  segue.  Altrimenti  poi  si  opera  nel  se- 
condo  Punto,  che  serve  per  la  ripresa  del  Canto  di  essa  Parte ;  mentre  ri- 
chiede  questa  un'Armonia  anticipate,  che  somministri  al  Gantante  la  in- 
tuonazione  di  quella  data  corda,  che  sopragiunge  immediataniente  doppo 
il  valore  della  segnata  Pausa;  ed  in  tal  guisa  scrivendo,  non  vi  sara  per 
questa  parte  inconveniente  alcuno. 

II  numero  xlelle  Parti,  che  danno  la  maggior  perfezione  alle  Fughe, 
SOno  certamente  le  quattro,  Basso ,  Tenore,  Contralto,  e  Soprano.  Ogn' una 
di  queste  Parti  ha  la  sua  propria,  e  particolar  cstensione  di  corde  natura- 
li,  che  unitamente  poste  in  progressione,  formano  un  moderato  Grave,  e 
giungono  fino  ad  un  moderato  Acuto ,  che  sufficiente  si  rende  per  eseguire 
qualunque  fugato  Gomponimento.  Con  questo  voglio  signifkare  al  novello 
Gompositore  ,  che  sia  cauto  di  non  forzare  verun  Gantante  in  questi  Gom- 
ponimenti  su  le  corde  artificiali,  che  si  dicono  di  Falsetto,  altrimenti  non 
octerra  IMntento,  ch'esso  desidera,  per  la  ragione,  che  le  dette  corde  non 
possono  aver  mai  quella  robustezza,  che  hanno  le  naturali:  oppure,  come 
spesso  accade,  vengono  trascurate  dagli  Esecutori ,  ed  in  tal  caso  si  ode 
una  Fuga  snervata,  e  inancante  di  forza. 

Doppo  questa  breve,  ma  opportuna  digressione,  dico,  che  destinato  il 
Tuono,  e  ideato  il  Sentiment©  di  Proposta,  t  u5  questo  tirarsi  a  ragion  di 
Fuga  con  due,  tre,  quattro,  e  piu  Parti,  se  piace.  L'ordine  pero,  ossia 
distribuzione  degli  Attacchi,  dipende  assolutamente  dalla  qualita,  e  nume- 
ro delle  Parti,  che  devono  eseguirla.  E  qui  deve  riflettersi,  che  il  Soprano 
col  Tenore,  ed  il  Contralto  col  Basso  si  corrispondono  in  Ottava:  onde  se  la 
Fuga  vorrassi  a  due  sole  Parti,  ogn'una  di  esse,  non  solo  puo  accoppiarsi 
con  qualunque  delle  altre  tre;  ma  altresi  con  altra  della  stessa  Chiave; 
come  sarebbe  due  Soprani,  due  Gontralti,  ec. :  basta  solo,  che  uno  pro- 
ponga,  e  1'altro  risponda  all' ideato  Sentimento.  Sara  sempre  meglio  pero 
1' accoppiamento  di  una  Parte  grave,  e  di  una  acuta ;  poiche  in  primo 
luogo,  formano  queste  fra  loro  il  desiato  contrapposto  j  canteranno  piu 
commode;  e  finalmente  vi  sara  meno  intrico  per  il  Gompositore  nel  ror- 
mare  le  rispettive  Melodie. 

Nella  Fuga  a  tre  Parti,  due  di  esse  certamente  devono  corrispondersi 
fra  loro  in  Ottava,  e  T altra  isolata  rimane.  Dunque  per  distribute  col 
buon  ordine  gli  attacchi,  e  necessario,  che  proponga  il  Sentimento  una 
delle  Parti  cor  respondent!,  qualunque  sia,  o  la  grave,  o  V  acuta,  e  la  Par- 
te isolata  sara  per  la  Risposta;  dopo  la  quale  subentrara  l'altra  corrispon- 
dente  con  la  replica  della  Proposta.  Eseguiti  i  tre  disegnati  attacchi,  re- 
sta  in  liberta  del  Gompositore,  se  vuole,  o  no,  replicare  colla  Parte  iso- 
lata quella  medesima  risposta  nel  Tuono  subordinate  della  Quinta;  e  ci5 
basta  per  ora:  il  rimanente  vien  riserbato  quando  si  trattera  delle  Modu- 
lazioni . 
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Nella  Fuga  a  quattro  vi  troviamo  la  p'u  perfetta  corrispondenza  fra  le 
Parti,  cosicche  in  qualunque  maniera  si  vogliano  disporre  per  gli  Attac- 
chi,  andra  sempre  ottimamente  bene.  E  perci6  scelta,  che  sia  la  Parte, 
che  dovra  proporre  i'ideato  Sentimento,  si  procedera  coll'ordine,  che  se- 
gue. Se  propone  il  Soprano,  o  il  Tenore,  risponde  il  Contralto,  o  il  Bas- 
so; e  viceversa,  se  propone  il  Contralto,  o  il  Basso,  risponde  o  Tuna,  o 
fakra  delle  due  prime.  Nella  replica  poi,^  che  secondo  I'ordine  deve  farsi , 
della  Proposta,  e  Risposta,  vi  subentrano  le  altre  due  Parti,  corrisponden- 
do  interamente  collo  stess'ordine  a  quanto  dalle  due  prime  fu  eseguito  e 
nella  Proposta,  e  nella  Risposta. 

Tosto  che  sia  eseguita  vicendevolmente  dalle  quattro  Parti  la  Proposta  ^ 
e  Risposta  nel  modo  di  sopra  accennato,  resta  in  arbitrio  del  Gompositore 
il  modulare  su  quelle  date  corde,  di  cui  si  dira  aH'Articolo  della  Modu- 
lazione.  Soltanto  qui  si  avverte,  che  la  Fuga  vuole  innalzarsi,  e  non  de- 
caderej  e  percio  sara  lecito  di  permutar  1'ordine  nelle  Parti,  ed  appro- 
priarsi  la  Proposta  nel  nuovo  Tuono  a  quella  data  Voce,  che  sara  piii 
comoda  per  sostener  vivace  il  Sentimento. 

Si  deve  avvertire  nella  Fuga,  o  afrro  Componimento,  in  cui  si  voglia^ 
barattar  la  Cantilena  fra  le  quattro  Parti,  di  schivare  le  due  quart?  di  se-' 
guito  fra  le  Parti  medie,  e*  acute ;  perche*  rivoltandosi  queste  nel  grave 
diventan  due  quinie.  Deve  anche  schivarsi  nei  detti  Componimenti  la qulri* 
ta  radoppiata  in  una  stessa  armorria:  vale  a  dire,  che  nello  stcsso  tempo 
non  sia  intuonata  la  shqss^  quint  a  da  due  Parti  di  Ghiave  di versa j  accioo 
che  quando  le  Gantilene  delle  supposte  Ghiavi  si  devon  eseguire  dalla 
Parte  del  Basso,  non  abbondino  gli  accord!  di  quarta^  e  sfsta,  come  porta 
la  terza  Armonia,  la  quale  non  deve  frequentarsi ,  per  le  ragioni  addotte 
neli'  Opera  Delia  Vera  idea  delle  Musk all  Numerkhe  Segnature ,  Gap.  III.  pag.  X. 
Ad  evitar  dunque  la  duplicazione  della  quint  a,  si  puo  supplire  con  dupli- 
car  la  terza  >  o  la  corda  equisona  della  Fondamentale,  come  piu  accomoda. 

ARTICOLO        IL 

Delia  Modulazjone \ 
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.A  retta  e  sensata  disposizione  dei  Tuoni,  e  delle  Gorde,  che  loro  ap* 
partengono,  formano  la  buona,  e  saggia  Modu/azione,  allorche1  venga  ese* 
guita  con  la  piu  prudente  disposizione. 

Stabilita  che  sia  la  corda  Tuonale  per  il  Tuono  maggiore,  la  sesta 
corda  di  questo  sara  la  Tuonale  ?  o  principale  del  Tuono  minore.  Le  cor* 
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depoi,  che  alfuno,  e  all'altro  appartengono,  come  ad  essi  subordinate ,  so 
no  la  quartaj  e  la  qmnta^  Ora  duaque  tie  sole  avendone  ciascimo  in  proprie- 
ty, nurncro  in  vero  troppo  ristretto,  percio  unendosi  vicendevolmente  all'tino 
le  corde  dell'altro,  di  sei  corde  ciascheduno  arricchito  ne  viene. 

Codeste  sei  corde,  che  in  ciascuno  dei  due  Tuoni  sono  naturali,  si  di- 
stinguono  pero  unite  in  un  solo,  in  principal] ,  ed  in  ausiliarie.  Nel  Tuo- 
no  maggiore  sono  ausiliarie  quelle  del  minore,  e  nel  Tuono  minore  sono 
ausiliarie  quelle  del  maggiore. 

Stabilite  in  tal  guisa  le  corde,  dei  due  Tuoni ,  passeremo  a  trattare  del- 
la  Modulazione  di  ciascheduno  in  particolare,  essendo*  essi.  d' indole  fra  di: 
loro  assai  diversa^ 

Del  Tuono  Maggiore'^ 

"La  natural  sede  del  Tuono  maggiore,  ossia  FOttava  di  Cwlfaut,  e 
composta  di  sette  diverse  corde,  che  si  estendono  in  sette  diverse  Ottave. 
Ciascuna  di  queste  corde  porta  un  accordo  consonante,  compresovi  ancora 
qiiello  per  rappresentanza  3  come  ad  evidenza:  le.dimostra  la  seguente  Figura», 
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Questi  sette  Accordi,  in  varie  guise,  e  regolarmente  disposti,  formano 
fa,  Modulation?  della  prima,  e  principal  corda  del  Tuono:  avvertendosi, 
che  in  eguagiianza  ,  e  nel  loro  stato  naturale,  debbono  considerarsi  la 
secondaj  ter^a^  quart  a^  quint  a,  sesta^  e  settima  corda  ^  finche  persiste  la  Modu- 
lazione della  cOrda  prima. 

Per  modulare  poi  da  corda  a  corda,  per  venire  al"  nostro  caso  della 
Modulazione  di  Tuono  a  Tuono  nelle  Fughe  j/diremoji  che  per  ben  modu- 
lare convien  portarsi  ad  alcuna  delle  corde  sopraccennate,  e  subordinate 
al  Tuono  maggiore  di  G,  che  sieno  della  stessa  specie ;  vale  a  dire,  che 
abbiano  naturalmente-  la  terza  maggiore,  come  sono  la  quarta,  e  la  quin- 
tan ed  eccole  in  Figuraj 
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4.^  Subordinate 

5.^  Subordinate 
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c  soiiG  queste  le  proprie,  e  principali  corde.  del  Tuono  maggiore .  La  quin* 
ta  pero?.  come  piu  suggerita  dalla  Fondanientale,  dev'esser  ia  prima  a  mo- 
dularsi,.  e:  questa  da  Q  a  G  si.  maneggia  qua!  trasporto  di  C  in  figura  di. 
Diesis,  EccolOo 
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Compiuto  che  sia  1X3  Sentiment©  in  questo  prima  tsasporto*  si  ritorna 
al  principale*  che  sara  sempre  il.G,  su  cui  le  altre  due  parti  devono  ri- 
petere  per  l'intero  quanto  fu  eseguito  dalle  due  prime .  Oppure  terminate 
dalla  terza  Parte  quello,  che.  propose  la  prima,  dalla  quarta  Parte  si  puo 
modulare  nella  seconda  corda  subordinate  di  F ,..  la  quale  si  maneggia  quai 
trasporto  di  G  in  figura  di.  b.  molle,  ed  eccola. 
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Questa  e  Tordinaria  disposizione:  de'Tuonij  per  dirigere  una  lodewle,, 
e  sensata  Modulazione. 

Ddt 


ii  x 


Del  Tuono  minor e :u 


L&  sede  naturale  del  Tiiono  minore,  ossia  laOttava- di  Alamirevanch* 
essa-  e  composta-  di  sette  corde  diverse  3  portanti  ancor  esse;  un  accordo  con* 
sonante?  ed.  eccone  la  stessa- Figura,. 
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Quanto  fu  detto  doppo  la  stessa  Figura  delle  corde  spettanti  al  Tuono 
maggiore*  il  tutto  conviene  ancora  riguardo  a  questa  del  Tuono  minore  j 
ornde.  qui  basta,  indicate,  le.  sole. corde.  a  questo  subordinate ,  come  seguono : 


Tuonale  4°a  Subordinate'       5°     Subordinata 
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ehe  sono  le  corde  proprie,  e~ principal!  del' Tuono  minore. 

Passando  dunque  da  A  ad  E,  come  sua  quinta,,  questa  si  maneggia 
qua  1 1  trasporto  di  A  in  figura  di  Diesis :  eccolo  \ 
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Passando  poi  da  A,  a  D,  sua  quarta,  si  dirige  questa   qual  trasporto 
di  A  in  iigura  di  b,  molle.  Eecolo, ; 


D       E      F      G      A      Bb    C      D 


Stabilite  dunque   le  sei  Ottave  ,   e  ron   esse  amplifkata  la  necessarian 
Modi.U^ione\  fa  ora  duopo  distinguere  Componlmento   da  Gomponimento,, 
e  Modulazione  da  Modulazione .  Percio  dico,  che  due  generi  di  Componi- 
menti  vi  sono,  uno  Uhero,   e   1'altro   kgato,   II   Componimento  libero  puo 
chiamarsi  quello,   che   nel  progress©  della  sua  Modulazione  abbraccia,   se 
si  vuole,  qualunque  corda  dellc  sei  Ottave,  unitamente  alia  rispettiva  Ar* 
rnonia  senz'alcuna  ristrettezza .  II  Gomponimento  legato  e  quello  delle  Fu- 
ghe, le  quali   benche  arricchite  vadano  delle  sei  medesime  Ottave,  libeita 
non  hanno  di  usare  altre  cprde.  fuor  di  quelle,  che  alle  Proposte,  e.Rispo- 
ste   convengono  ;    ed   eccole    ristrette    in   quel    dato  numero  di   Basi  ,    e 
non  piu. 

Dico  inoltre,  che  se  la  Modulazione  si  rende  necessaria  in  quahinque- 
Gomponimento,  maggiormente  tale  deve  considerarsi  nelle  Flight,  che 
mancipate  trovansi  nella  maniera  gia  descritta.  Osservo  pero ,  che  per  quan- 
ta i  Moderni  Gompositori,  si  nella  Ghiesa,  che  nelTeatro,  siensi  distacca-. 
ti  affatto  da  quanto  praticarono  gli  Antichij  come  sarebbe,  nel  Brio,  nel- 
la Fantasia,  nella  Condotta.,  nelF Istnsmentare ,  nelle  Modulation? ,  nei  pant,  C 
forti;  ed  in  altre  cose  plausibili,  che  formano  la  necessaria  varieta'j  tutta- 
via  nel  genere  di  Fughe  si  ode,  quasi  communemente,  lo  stcsso  metodo, 
ch'essi  usavano,  ed  in  ispecie  su  la  bramata  varieta  de'tuoni,  che  Modula- 
zione vien  detta.  ~( 

In  fatti ,  benche  la  Fuga,  di  qualunque  specie  ella  si  a,  conservando 
sempre  la  stessa  Cantilena,  per  non  tediare  il  Sensorio,  altra  risorsa  non 
abbia,  se  noa  che  la  variazione  dell' Armenia  ^  la  quale  consiste  neH'ordine 
della  circolazion  deTuoni  j  ci5  non  ostante  per  le  Fughe  si  trova  ancora 
ristretta  la  circolazione  ai  soli  due  Tuoni  simili  al  principale;  almeno  cosi 
trovo  nel  maggior  numero  delle  Fughe  del  Vallotti,  e  de'piu  rigorosi  os- 
servatori  dell'imid  nelle  Fuzhe.' 
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Delia  Conclusions, 


'Oppo  la  circolazione  della  Proposta,  e  Risposta  ne'diversi  Tuoni,  per 
finir  la  Fuga  si  suole  serrar  le  Parti  fra  loro  con  sentimeuti  di  Canto  si- 
mili,  quanta  si  puo,  alia  Proposta,  e  Risposta:  cio,  che  chiamasi  stringer 
la  Fuga.  Quindi  con  alcune  Note  sopra  un  Pedale  si  da  termine  a  tutto  . 

II  Vallotti  fadopera  questo  metodo  anch'  egli,  eccettuati  pero  i  casi 
piuttosto  frequenti,  ne'quali  stringe  la  Fuga  sin  dapprincipio :  vuol  dire, 
ne'quali  abbia  fatto  entrare  la  Risposta,  non  terminata  ancora  la  Propo- 
sta. Allora  suole  in  fine  della  Fuga  prolungare  per  alquante  battute  il  Pe- 
dale? e  sopra  di  esso  lavara  una  ben  condotta  Gonclusione» 
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(  i)  Deve  qui  osservarsi ,  ffo  con  k  ultims  battute  delta  Proposta^  e  Rhgosta*,  va  formando  1'Autore 
i  suoi  eleganti  Divcrtimeutl . 
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(  j  )  Ptf r  rf^r?  j/  dovuto  respiro  alle  Parti  Cantantl9  v9 Introduce  qui  la  proposta  -della  principtl  Corda 
G  con  il  Violino  Secondo ,  che  netto  stesso  tempo  modula  sit  la  quarta  Corda  C ,  c'ui  risponde  il  primo 
Violinoy  rimanendo  pero  nelTArmoriia  della  stessa  Corda  Cj  sit  cui  attacca  il  Contralto  modulando  alia  pri- 
ma Corda  G ,  ove  le  due  Parti  danno  principio  alio  stringimento  della  Proposta ,  e  Risposta  j  e  con  poebe 
battute  di  Divertimento  danno  termine  alia  Fuga. 
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Nel  Laudate  pueri  a  due  per  D.  ter^a  maggiore. 
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(1 )  Si  osservi   il  modo  ekgante  di   condwre  la  Cantilena   sil  la  quint  a  Cor  da f  come  tichiedono  i  re  all 
sentimenti , 
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( i )  Ji  o<fc  poi  maggior  eleganza  in  questa  Risposta,  nella  quale  per  necessita  vien  costretto  I'Autore  a 
radoppiare  lo  stesso  Vasso  per  riportarsi  al  Tuono  principale . 
( J)  Riesce  ancbe  grato  il  sua  Divertimento,  percbe  analogo  die  Armodie  della  Proposta,  t  Risposta. 
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(4)  Qui  subentrano  aliermtivamente  i  Vlolini  con  to  stesso  sentimento >9  e  moduiano  poi  alia  quartaG^ 
i  cui  ja  la  presa  il  Contralto .  Questa  modulazione  si  rende  al  pre  seme  caso  necessaria  ,   per   la  ragione 
che   il  sentimento  si  estende  per  una   interaOitava;    e  questa  extensions  ricbiede '  rifles  so  di  modulate  sit 
quelle  corde,  che  siano  comode  alls  Vociy  che  devono.  eseguirla  „. 
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( i )  Ecco  il  Divertimeuto  rkavato  dal  finale  delta  Yroposta ,  e  Ruposta  combinato  fra  le  due  Parti   in 
una  perfetta  imitazione , 
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ll) Mantiene  lo  stesso  Divertimento t  ma  questo  rivoltato-y  percbe  quanta  fi±,  sjeguito  nelfaltro   dal    S-q- 
frano,  vien*  eseguito  qui  Aal  Contralto ,  e  vicevcrsa . 
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( j)  Subentrano  qui  U  Violm  colfo  stesso  ordine  tenuta  in\le  "Parti  CMtaitti;  li  qudi  frattatstoprettJoM 
il  necessario  respiro. 
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(i)  Qui  ha  il  suo  principio  la  Cantilena,  cbe  si  dice  a  piacere,    la  quale  collocata    0  nella  Yarte  gra- 
©?,  o  media ,  o  acuta ,  cost  ant  entente  sara  sempre  la  stessa* 
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(»)  Subentrano  qui  li  Violini*  cbe  collo  stess^ordine  tenuto  dalle  Parti  cantmti  vicendevolmenie  propoft- 
gono?  e  rispondono  sii  le  Corde  di  D,  e  di  A  nel  mentre  cbe  i  cantanti  prendono  il  dovuto  respiro,  e  di- 
pot  nello  stcsso  D  il  Contralto  propone »  cd  tcco  in  Campo  lo  scamhievole  bar  at  to  delk  Parti  J  riducendosi 
goi  alio  stringimento ,  e  /<*»  t ermine* 
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(i)  Qui  incomincia    la  Cantilena  a  piacere,   la  quale  ncl  mentre  che  11  Basso   eseguisce  la   Vroposta% 
che  fit  esegulta.  prima  dal  Contralto , .  wV»' esattamente  replkata  dal  Soprano* 
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(2  )  Qui  I'autore,  movendo  nella  Cadenza  di  salto  U  Basso.  y  mentre :  itell/t- Cadfyz*  corrlspondente  dalle 
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d/fr^  dW  Parti  queste  si  muovono  di  grado ,  ha  ottimante  conservato  il  caratiere  prof  no  del  Canto  net 
Basso .  Cost  riesce  assai  bene ,  che  il  Soprano  nella  scguente  battuta  ( 3 )  coll  equisone  corde ,  cbe  dovea 
adoperare  il  Basso  nella  sua  Cadenza ,  fvrmi  armonia  alio  stesso  Basso  neW  istante  che  questo  modula  alia 
quintaGcon  la  Codetta,  come  fece  il  Contralto.  Qv.indi  sivede  introdotto  nelle  treVarti  colla  stesra-  Codetta 
ungraziosOy  e  ben  lavorato  intreccio,  cbe  modulando  allaCordaprincipale  stabilises  riposo  alleVartiCantanti. 
{$)'  Debho  pot  emertirt }  cbe  questa  Fuga.  non  ebbe  firfora  altro  accompagnamento ,  che  il  solo  Organoi 
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neW  istante  perb  delC accennato  riposo  v  introduce  gli  Strumenti  coll' or  dine  istesso  di  Propista ,  e  K 
gia  osservato  nelle  sole  Parti  del  Contralto,  e  Soprano  \  e  coW  intrecciato  lavoro  della  sotita  Codetta 
a  stabilire  il  Tuono  su  la  Corda  relativa  di  A,  ove  introduce  immediatarnente  V attacco  di  Proposta 
Contralto,  e  gli  Strumenti  prosieguono  fin" al  terminar  della  Fuga.  Eseguiti  poi  li  tre  .  attaccbi  nri 
relatvvl^  col  solito  giuoco  della  Codetta  si  riporta  ml  Tuono  principal  C,  ove  a  grado  a  grado  va 
genie  il  Soggetto,  e  da  fine . 
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(i  )  Varia  nel  Basso  la  Cantilena,  che  si  dice  a  pfacere ;  ma  se  hen  si  riflette9  in  sostanza  e  la  stes- 
jay  poiche^  altro  cambiamsnto  non  v"  e  se  non  que  Ho  di  condurre  ciot  che  salt a ,  e  vkever  sa  fa  di  salto 
ao  ,  che  fu  condotto. 
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(  2  )  P?r  rfflf?  il  dovi'.to  riposo  title  'Parti  Cantanti ,  le  unisct,  con  tin  f.ito  attacco  del  Cmtrasoggetic ►,  tf- 
forma  cos)  una  speck  di  Flnaletto^  cbe  analogo  si  tende  a  quanto  fu  eseguito. 

(  3  )  Subcntra  qui  il  Violino  secondo  colla  Vroposta  eseguita  gia  dal  primo  Soprano  nella  Corda  F ,  e  <t>i 
risportde  alia  qu'mta  sopra  il  primo  Violino,  cbe  unitamente  pei  nel  Contrasoggetto  modulano  alia  prima 
Corda  relativa  D,  j\}  cui  liprende  il  primo  Soggetto  la  Parte  cant  ante  del  Basso.  Eseguiti  li  tre  attacchi , 
e  questi  modulati  in  varj  Tuoni ,  che  al  princifale  conducono ,  vh-  strlngendo  ora  il  frimo ,  ora  il  secondo 
Soggetto ,  e  conclude  la  Fuga, 


S     A     G 


m  FUGHE  REALI  A  QUATTRO  VOCE 

- 

DEL 
P*  FRANCESCO  ANTONIO  VALLOTTI 

MINOR    CONVENTUALE. 


£ 


jE  Fughe,  general'mente  parlando,  di  quecto  celebre  Soggetto  Han- 
no  nn  Garattere  assai  diverso  dalle  comuni.  Oltre  all'osservare,  ch9 
egli  fa  esattamente  le  regole  generali  da  noi  sopradescritte  delle  Ri- 
sposte,  degli  Attacchi,  e  Maneggio  delle  Fughe,  oltre  al  mantenere 
costantemente-  I'Armonia  del  Soggetto,  sempre  propria,  e  sempre  pie»- 
na:  negli  Attacchi,  e  ne!  Maneggio,  trova  egli  tanti  ripieghi,  e  tante 
varieta,  e  tutte  di  ottirno  gusto,  ed  effetto  sorprendente  secondo  i  ca- 
si,  che  forma  in  questo  genere-  uno  stile  tutto  suo  proprio,  ed  ongi- 
nale.  Ecco  il  motivo  per  cut,  dopo  aver  esposte  le  Regole  pivt  co- 
muni rritorho  alle  Fughe  generalmente  seguite  dal  Vallbttrmedesimo, 
per  dhnostrare  i  pregj  delle  sue  Gomposifcioni'  di  questo  genere,  mi 
h  stato  necessario  di  rilevare  con  apposite  premesse,  e  locali  Note  tut— 
to  cio,  che  in  ciascuna  Fuga  v' e  di  particolarmente  osservahile  da  chi 
vuole  con  qssq.  istruirsi. 

Debbo  qui  ancora  avvertire,  che  le  Fughe  del  nostro  Autore,  che 
qui  appresso  riporto,  se  non  tutte,  almeno  la  maggior  parte,  sono 
precedute  da  un  Maestoso  Grave  di  poche  Battute  Musicali,  tutto  ana- 
logo  alia  Fuga  stessa.  L'introduzione  alle  Fughe  con  questo  Grave  fu 
certamente  inventata  dai  nostriAntecessori;  acciocche  nel  cambiamento 
di  Tempo  maggiormente  risakassero  gli  Attacchi  delta  Proposta,  e  Ri- 
sposta  deirideato  Soggetto,  In  fatti  YEnergia,  la  Varieta,  e  la  forza 
della  Musica,  dipendono  anche  dal  Tempo. 

Molti,  anche  al  di  d'oggi,  sogliono  premettere  alia  Fuga  poche 
Battute  in  Tempo  largo ;  ma  nulla  ordinariamente  ha  che  fare  \l  Gra- 
ve, che  ctlla  Fiiga  snol  premettersi  col  Soggetto  della  Fuga.  Eppure 
questo  Grave,  il  quale  cos}  premesso  fa  la  Figura  di  Prologo ,  o  Esordio 
della  Fuga,  par  che  dovrebbe  sempre  con  le  sue  poche  Battute  annun- 
ziare  il  Soggetto,  o  Sentimento  della  Fuga,  e  non  gia  qualunque  al- 
tra  cosa  a  capriccio. 

Ora  per  dare  al  novello  Compositore  un'idea  di  quanto  valesse  il 
Vallotti  anche  in  questo  genere  di  perfefcione  nel  comporre  le  sue  Fu+- 
ghe,  premettei'6  alia  prima  Fuga,  ossia  al  piimo  Saggio,  anche  il  suo 
Grave . 
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Ecco  l'annunziato  Esordio,  'in  cui  dalle  quattro  Parti  unite  si  forma 
fin  dapprincipio  una  piena  Armonia,  mentre  le  due  Parti  estreme 
fan  no  sentire  ii  proprio  e  reale  sentimento  della  Fuga  medesima. 
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(1)  7/  5<ujo  /o  propone  nella  Cor  da  prima ,  ^  //  Soprano  gli  risponde  dopo  mezza  Bat- 
tuta  su  T  Armonia  della  quint  a  Cor  da ,  inseguendolo  sempre  con  gli  stessi  gradi  e  salti 
per  il  corso  di  tre  Battute . 

(2)  Le  due  Parti  di  mezzo,  con  unmoto  contrario  alle  due  Parti  estreme,  figurano  k 
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Carctilene  a  piacere ;  wa  in  realty    presentano    una  perfetta  Imita^ioney  fintanto  she  ji 
vanno  dispdmndo  ttnitamente  ad  una  finale  Cadenza  • 
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(3)  7/  Sentimento  di  quest  a  Fuga  ?  veramente  imponente  y  ed  espressivo.  Qui  di  piu  bi- 
sogna  avvertire ,  che  siccome  nel  pezzo  Grave  anticipate  appoggio  artificiosamente  la  Pro. 
posta,  e  Risposta  alle  due  Parti  estreme;  nell' ejfettivo  Attacco  delta.  Fuga,  in  cui  si  de. 
ve  adoperare  lo  stesso  Accordo  tuonale ,  lo  appoggia  allt  due  Parti  medie;  e  questo  vd  oU 
timamente  bene ,  percbe  ne  risulta  una  maggior  varietdt  mentre  eseguiscono  quests  due  Par- 
ti la  Proposta  e  Risposta  colle  corde  equisone  adoperate  mil' 'antecedents  Grave. 
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(4)  In  questo  secondo  Attacco  si  osservi  di  nuovo,  che  le  prime  tre  Battute  del  Basso? 
e  del  Soprano,  sono  in  tutto  simili  alle  tre  prime  del  Tempo  grave,  s  differiscono  sotian- 
to  nella  qualita  del  moto . 
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(5)  Si  izetfi  il  moio  elegante,  cbe  usa ,  per  passare  al  Tttono  subordinato  della  quart  a 
Qorda,  r.el  mentre  cbe  le  Parti  di  mezzo  prendom  riposc >,  per  attaccar  laPropost.i  su  la, 
detta  Cor  da .  Dissi  elegante ,  percbi  conserve  sempre  la  stessa  Cantilena  dell?  antecedent} 
Battute ;  e  quest  a  I  la  vera  mantera  di  passare  da  uno  alY altro  fuono .  Quello  della  C  >- 
detta  j.ossta  Note  ad  arbitrio,  che  immediatamente-  ccnducom  al  datoTuono,  e  un  moio 
troppo  usuale ,  ed  alle  volte  diviene  ii '  passaggio  stiracchtato ,  quando  sptcialmente  il  senso 
della  Proposta  ,  0  della  Risposta ,  e  affatto  diver  so  da  quello ,  cbe  risulta  da  Note  arbi- 
trariarnente  introdotte -,.  sohmentt  per  port  are  il  Canto  a  un  dato   t  ermine.   £'  ben  vera 
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f<f/<7,  *•£<?  i/  Viillolti  r'ttarda  cost  un poco  it  miovo  Attacco;  ma  la  maniera  di  condurre 
It  Cantilena ,  produce  feffetto,  cbe  tutto  umbra  una  continuazione  dell  a  Proposta  e 
Ri'pOita . 

(6)  Termhato  r  or  dine  des?li  Attacchi  su  la  Corda  F,  si  noti  ancbe  qui  t  artificiosa , 
e  doke  maniera  di  ricondursi  alia  Corda  principak  ;  tanto  cbe  inaspettaSamente  si  ode  f 
Atracco  del  Contralto  su  la  medesima% 
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(7)  Modula  qui  i  I  Soprano  alia  quint  a  Corda,  e  vi  corresponds  il  Basso  nelle  Corde  di 
questo  Tuono:  e  eon  quest  a  s'inalz*  sempre  piu.  la  Fuga% 
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(8)  Formati  i  quattro  Atracchi  d/  Proposta9  e  Risposta,  con  le  solite  man'tere  si  riporta 
at  Tuono  principalet  su  cut  propone  il  Basso  ^  e  risponde  il  Soprano*  Terminato  da  questi  il 
Sentimento  r  il  Basso  stesso  si  porta  a  sostenere  la  quinta  Cor  da  a  guisa  di  fedale;  frat- 
tarito  cbe  le  due  Parti  di  mezzo  eseguiseono  il  Sentimento  accompagn&te  dal Soprano  con  varu 
Cantilena . 
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(9)  JE?  f  osi  formano  tutti  Cadenza ;  e  terming  la  Fuga .  II  earattere  di  quest  a  Fu- 
ga, dal  suoprinctpio  sino  al fine  ^  forma  un  conttnuo  Stfetto  fra  laProposta,  e  laRisposta; 
e  percid  non  ammette  in  verun  canto  nel  suo  termine  il  consueto  Epi/ogo. 
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Ne!  Beatots  Vir  fugato  in  D.  per  Ter^a  Maggiore , 

Nella  conclusfone  di  questo  Salmo,  introduce  l'Autore  due  Fughe;  una  su  Ie  paro- 
le Sieut  erat ,  e  l'-alrra  su  quelle  di  &  in  sacula*  Egli  forma  un  Grave  di  sole 
sei  Battute  de]  Gloria  Petri ,  e  termina  nel  Tuono  di  E  terza  minore.  Ivi  fa 
pausa  per  un  quarto  di  Battuta,  e  poi  salta  immediatamente  aXY  Attaeeo  della 
Proposta  nella  Corda  G,  per  la  prima  Fuga,  indicando  il  Tempo  col  titolo  di 
Spirttoso.  (i) 

Spintoso 
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(i)  Cta  t  Autore  in  quesio  Genere  iiasi  distaccato  daW  uso  comune ,  W  4?  attest ano  i 
Sentimertti  delle  due  accennate  Fughe,  perebi  affatto  peregrin*  t  e  graziosi  a  segno  d'in- 
toraggire  >  e  persuader  chiunque,  che  ancora  i  piu  hrillanti  Vensieri  possono  condursi  a  ra- 
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£/o»  i/  Tuga ,  rofe  ott/>»0  *$*#0 .  Prima  fero  di  farnc  tandiisi,  otcorre  una  brevet  t  tie- 
cessacia  digression*. 
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(2)  Ne//e  Fughe  a  quattro ,  esegttiti  i  quattro  Atracchr  di  Proposta  e  Rispostat  vo-~ 
lendosi  modular  e  al'Tuono  subordinate  della  quart  a  Cor  da ,  come  vogliono  I  nostri  Anticbi  > 
e  la  maggior  parte  dS  Moderni ,  si  suol  fare ,  cbe  la  prima  Parte  la  quale  ba  proposto  alia 
prima ,  ripeta  di  nuouo  il  Sentimento  nelhCorda  prima,  su  cut  diede  principio  alia  Fuga. 
stessa;  (l)permutando  pero  la  Codetta,  con  quella  cbe  fu  esegttita  dalle  due  RisposPe .  Cid 
premesso  rivokiamoci  ad  osservare  la  condoita ,  cbe  adopera  il  nostra  Autore  nil  modula- 
te  il  peregrino  Sentimento ,  e  considertamone  gli  Attacchf. 
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(4)  11  ripiego  per  isfuggire  /'Attacco  «*/&   quart  a   Cor  da,   2  veramente  Magistrate . 
•F/'»£*  <&#  ^i  portarvisij  ma  introducendo  in  vece  un  breve  ed  analogo  Divertimento ,  che 

I 


K^-K 


-IB-     -*-l*  -ft-  «, 
-I 1 — I — h-F^{ 


(5) 


per    sem  per  &  nunc  &        sem 


-S_ 


-h- 


-|Q- 


sc< 


#7   -fr- 
-P-I— I 1 — 


ss 


_:t;~  zpiilrz  Etzf?' ~"  zzzzzzztzzzz^z:  z'zzz^zzz' — ^~_j 


1 — fc^-l 


-$&■ 


"zzzzrz^zzzz" 


Si    cut      e  rat  in  prin     ci       — 

(6) 


pi      o    &  nunc& 


-I fe* 1 


-h- 


H — -t-^H !—*(*— I — t— 


-u^ u*— 


f 


per 


Si  cut     e   rat  inprincipi   o& 


— -a-i — ***: — * — f — : 


e^  -±£~?H>-t-ifL 


— n^ l^*d — 


-f— 


_!_^ — I 


-1 — h-E-i— I — P-i — H 


7 
7       f      5 

fc|  J      *  3        4,iq  r 


e**rr£      -:pmE!z?=j-rp: 


t|J- 


— I— 


— f 

— e- 


7 
7      J 

5      *3 

—J 

— 1— m- 


7 

*3 


©- 


-O 


-I- 


/wta  <£z  7»0#0  a  Tnono ,   impravlsamente  attacca  col  Contralto  il  Soggetto  (5)  sulfa  Corda 
relativa  di  E,  cbc  produce  un'ottima  sorpresa* 
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vien  tenuta  fra  il  Basso,  e  Soprano ,  formando  cost  una  specie  di  stringimento .  Fin  qui 
tutto  si  vide  neW  Esemplare . 
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ty) Terminati  che  sono  l  quattro  Attacchi  net  due  Tuor.'t  relativi,  to 
cbe  in  questi  s introdusse ,  felicemente  si  fort  a  nel  Tuono  principale  diD ,  . 
ti  p°r  zolta  ristringe  maggiormente  il  grazioso  Sentimer.to,  ma  dwersamente'  marteggiato; 
ptrche  nei  due  Tuoni  relativi  le  due  Parti  si  corrispondono  m  quinta,  e  qui  in  ottava; 
doe  il  Basso  col  Contralto  si  corrispondono  in  D;  e  il  Ttnore  col  Soprano  si  corrispondono 
in  A.  §liiando  poi  queste  due  ultirhe  Parti  sono  per  term'mare  il  Semtmento ,  indspettata- 
mente  subentra  il  Basso  in  D,  collo  stesso  Sentimento ,  accompagnato  pero  dalle  altre  Par- 
ti colle  analogue  Cantilene ,  gid  adoperate  nel  la  Fuga,  le  quail  a  poco  a  poco  vanno  raff  re- 
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Fuga  Seconda  in  Const guen%a ,  cbe  cbiude  il  Saltno  Beatus  Vir. 

II  Sentimento  di  questa  seconda  Fuga,  die  io  chiamo  in  eonscguer,za ,  giunge  affatro 
inaspettato  a  chi  ascolta,  di  mcdo  che  nell'uditorio  e  indicibile  la  sorpresa ,  che 
reca  nel  suoAttacco.  Se  poi  si  ricercasse  la  cagione  di  tal  effetto,  sembrami  cer- 
tamente,  che  debbasi  artribuire  al  contraposto  dd  due  Sentiment'i ;  poiche  nel 
primo  si  udiva  un  periodo  di  Canto  tutto  amabile,  e  grazioso;  viceversa  in  que- 
sto,  un  Canto  tutto  brillante,  ed  imperiose.  Per  il  Genere  delle  Fagbe,  si  puo 
chiamare  Tuna  e  1'altra  mam'era  di  Canto  affitto  nuova.  Al  confronto  deli'an- 
tecedente  Fuga,  si  osservi  quanto  diversamente  qui  opera  sulla  mam'era  degli 
Attacchi . 
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nando  il  loro  rnoto,  e  finalmente  con  una  ben  posata  Cadenza  plagale  da  D.passa  ink.* 
e  tutte  le  Parti  form ano  punto  di  sospensione ,  la  qual  sostensione  in  A.,  /;  ri solve  dalla 
seconda  Fuga,  cbe  tmmediatamente  attacca,  senza  alcuna  variazione  di  lempo,  nellaTuo- 
nale  D.  Eccola, 

(i)  Sembra  qui  non  esser  pago  di  attaccar  la  Risposta  immediatamente  dopo  la  Codet- 
ta; mentre  v 'introduce  una  Cadenza,  coW  aggiunta  Settima  di  post  a,  format  a  dalla 
quinta  della  quinta,  come  ce  la  dimostra  la  sua  Corda  Fondamentale . 
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(2)  Eseguito  poi  /*AttaCC0  <&  Risposta  dalla  Parte  del  Contraltb,  ripetendo  quest  a  U 
sua  Codetta ,  conduce  cost  la  sua  Cantilena  a/It  quinta  della  quinta ,'  da  cbe  ne  deve  na- 
scere  un  piu  lungo  ritardo  per  h  replica  della  Froposta ;  mentre  trovandosi  nella  distanza 
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di  due  quintc  dalla  Tuonale,  riesce  troppo  ardua  una  istantanea  Modula^ione,  Cid  nono* 
st ante ,  colla  marnera  sempre  analoga  alle  gia  mate  Cantilene ,  secondo  il  costume  del  no- 
stra Autore ,  senza  stentatezza  alcuna, ,  si  riporta  egli  alia  replica  del/a  Proposta ;  ne  pun- 
to  disdice  qualunque  sia  ritardo  in  Attacchi  cost  maneggiati.  Lo  stesso  si  dica  delle  Can- 
tilene del  Tenore  e  del  Basso  cmtemporaneamente  eseguite. 
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(f)  Terminate,  dal  Soprano  la  ripetixjone  delta  prima  Propnsta ,  vedesi  il  solito  giuocO' 
del/a  Codetta  fra  il  Soprano  e  il  Basso ,  che  da  Tuono  a  Tuono  si  trovano  nella  sestet 
Corda ,  su  cui  il  Contralto  attacca  immediatamente  la  Proposta :  e  collo  stess1  or  dine , 
che  si  veduto  Jin  or  a  ,  formano  i  guattro  Attacchi  nei  due  Tuoni  relativi ,  e  poi  si  vi- 
portano  ai  principalis 
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(4)  Ma  perche  il  Sentimento  si  estende  ptf  una  intera  Ottava ,  percio  tutte  le  Parti  ri- 
petono  /'Attacco  su  le  Corde  stesse ,  cbe  usarono  in  principio  della  Fuga,  come  piu  comode 
in  questo  caso.  Finite  dunque  il  cor  so  dei  noti  Attacchi,  le  Parti  a  due  a  due,  repli> 
cano  il  giuoco  della  Codetta ,  fino  cbe  il  Basso  si  ferma  su  la  quinta  Corda  A ,  in  guisa 
di  Fedak,  nel  menlre  cbe  le  altre  Parti  s  intrecciano  nelP  epilogars  il  Sentimento ,  e  eon 
■tin '  arrnomosa ,  e  posata  Cade.K&t  danno  termtne  alia  Fuga. 
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Nel  Cum  invocarem  soknne  in  D.  Ter^a  Maggiore. 

Ecco  un  altro  Saggio  di  Fuga  alia  foggia  della  prima.  Questa  sola* 
mente  da  quella  si  distingue  nel  Soggetto,  e  nella  Modula^ione  : 
stanteche"  questa  si  aggira  per  tre  Tuoni  solamente,  e  l'altra  per 
quattro . 
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(i)  7/  Soggetto  ^  vivace,  ed  armonioso  fin  dal  suo  incomimlamento ,  eti  eseguiscono  k 
dite  Parti  medic 
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(2)  iV<?£//'  Attacchi  poi  <ste/&  ^//r?  ^#<?  Parti,  si  ode  tin  movimento  alternative  fra  ior» 
eccelkntemente  ordinato ,  cbe  non  reca  akuna  confu stone* 
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(?)  I£«*  veramente  incomincia  a  indebolirsi  la  vhacita  della  Fuga ;  ejfetto  solito  a  pro. 
durst  da/  passaggio  nella  quarto,  Corda  ,  ma  non  mat  per  colpa  deWAutore ;  percbi  le  Ar- 
monie,  e  k  Cantilene  sono  sempre  le  stesse :  la  colpa  pero  e"  delfuso,  dal  quale  il  no- 
stra Autor e  si  scosta  spesso>  e  contanta  riuscita .  Egli  ba  composto  questa  Fuga,  unit  a- 
mente  all3 indicato  Salmo,  nel  iy$i ;  tempo ■  appunto ,  in  cui  il  sopradetto  uso  era  pin  che 
■mai  in  vigor  e  >  La  Leg&e  dells  Fughe  allora  non  ammetteva  altre  Corde ,  se  non  cbe  la 
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Prima,  ojiia  Tuonale,  e  le  due  subordinate,  cbe  sono  la  quinta,   e  la  quarta.  Confute 
tocio  la  Modulazione  del  la  quarta,  colla  sua  Unguidtzza,  porta  nella  Fuga    tm  contra- 
postOy    cbe  alle  volte  produce  un  effetto  assai  buano;   come   ntl  caso  nostro,   in  an  per  it 
Contraposto  appunto   risultano  maggiorments  It   due  Attacchi,,   cbe  danno   termine  alia 
Fuga. 
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(4)  Zi  <&/*  Attacchi  del  Contralto ,  *  del  Tenors  mil  a  prima  Cor  da ,  sono  git  stetsi, 
cbe  ddedero  principio  alia  Fuga  ,•  v&  altro  di<u%rio  non  v*  e  ,  fuor  che  ivi  erano  nudi ,  e  qui 
sono  coperti  daW  Armaria  delle  due  Parti  estreme,  colle  Cantilene  gia  introdotte  Jin  dap- 
principio. 

(s)  //  Basso  poi  ed  il  Soprano ,  a  tempo  debit  0 ,  fanno  lo  stesso.  Ma  prima ,  cbe  que- 
sti  compiscano  il  Soggetto ,  vi  subentra  il  Tenore  coir Attacco  nella  quinta  Corda ,  e  poco 
dopo  il  Contralto  col/a  Corda  prima ,  ed  ecco  lo  stretto .  Ma  immediatamente  dopo  quest* 
ultimo  Attacco,  termina  la  sua  Cantilena  il  Basso  nella  prima  Co/day  e  salt  a  dt  posta 
su  la  Corda  quinta ,  ove  si  fissa  per  il  tempo  di  quattro  Battute3  fintanto  cbe  T  ultime 
due  Parti  danno  termine  al  Soggetto ,  e  disponendosi  alia  sola  a  Cadenza  sifinisce  laFugfi, 
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Net  Gloria  breve  in  C  per  Ter^a  Maggiorc , 

II  Sentimento  di  questa  Fuga>  benche  non  abbia  dello  straordinario ,  cid  nonostante 
sillabato  come  si  vcde,  accompagnato  da' solid  artificj,  e  con  un  Tempo  al- 
quanto  allegro,  fa  un  efFetto  inaspettato.  Ma  in  questo  buon  effetto,  son  per- 
suaso,  che  vi  concorra  in  gran  parte  la  sua  facilita;  stante  che  il  Soggetto  e  ra- 
cile  assai:  e  le  Cantikne  a  piacere  sono  comode,  e  chiarissime;  e  le  Armonie, 
che  vi  concorrono,  non  sono  tanto  caricate;  cose  tutte,  che  molto  influiscono 
alia  esattczza  di  esecuzione  di  qualunque  siasi  Componimento ;  mentre  gli  Ese- 
cutori,  per  quanto  siano  incsperti,  non  mancano  in  questo  ca^o  di  coraggio,  cd 
eseguiscono  la  loro  parte. 
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(i)  Si  osservi  I  artificio,  che  usa  in  questa  Proposta  U  nostra  Azitore.  Sostiene  qui  la 
Corda  A  del  Contralto  col  Punto,  il  quale  diventa  Dissonanza  di  nona,  e  poi  fuqge . 
In  questo  frattempo  la  risolve  il  Soprano  coir  atracco  della  Risposta .  Ritorna  il  Contralto 
ton  moto  contrarhy  e  la  risolve  aneb'esso  su  F  ultimo  quarto  della  Battuta, 
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(i)  <Waltro  artifizio  adopera  sul  fine  della  Rispotta,  ed  2,  cbe  dovmdo  fare  il  salto 
di  sesta ,  per  uniformarsi  in  tuttO  alia,  Proposta ,  si  trova  in  questo  caso  neWArmonia  pro- 
pria dello  stesso  Elami ,  ove  non  ba  luogo  di  fare  il  nuovo  Attacco  della  Proposta .  Cosa 
fa  egli?  Sostiene  /'Elami  eon  Ltgatura ,  e  lo  permuta  in  dissonanza  di  settima,  cbe  sfug- 
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j^ ;  *  cost  nel  miglior  modo  imita  il  Canto  delta  Vroposta  su  la  parola  Dei ,  *  si  prepare 
ancora  per  il  'juocbetto  della  nona,  come  fee e  nelia  prima  Proposta.  E  questi  due  artifi* 
cj  sono  semp*e  cOstanti  nelle  addit.ite  occasion? . 

(3)  <Vn altra  cos  a  vi  j  da  rimarcare  nel  la  presents  Fuga,  id  Z-,  cV-egli  fa  benissim® 
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/a  Codetta  comune  a  tuttit  nel  pass  are  da  uno  alfaltro  Tuono;  ma  non    Id  pone  nella 
Parte ,  ctfeseguisce  la  Proposta,  o  la  Risposta;  ma  btnsi  in  quella ,  che  forma   la  Can- 
tilena a  piacere .  £  siccome  il  primo  Attacco  incomincia  col  solo  Contralto ,  pone  la  Co- 
detta nella  Parte  dell*  Organo . 
(4)  La  condotta  di  questa  Fuga,   $  la  condotta  pik  comune.  Vak  a  dire,  cb:  dopo  i 
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quattro  Attacchi  di  Proposta ,  e  Risposte  colla  qm'nta,  si  pass*  *  fur  h  stesso 
quarta  Corda. 
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(5)  Si  torna  poi  a  modular e  colla  quinta.  Terminatt cost  gU  altri  quattro  Attacchis,, 
pianta  f  Autore  il  Pedale  nella  quinta  Corda ,  su  eui  forma  un  Epi/ogo  colle  sole  due- 
Voci  di  Soprano,  e  Contralto,  mentre  il  Basso,  e  il  Tenore  colle  Cantilene  a.piacere 
gia  adoperate  nella  Fuga,  sommimstrano  il  pieno  alfArmoma,, 
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Nel  Domine  ad  adjuvandum  in  C  per  Ter^a  Maggiore* 

Essendo  questa  Fuga  stabilita  sulla  sola  parola^#*/*,  altro  sentimento 
non  potea  idcarsi  piCl  a  proposito  di  questOj  potch&  aiUgro,  gra- 
Ziofof  brill  ante  j  ed  armomosor,  A  capo* 
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(i)  Allegro  nei  suo  primipio.  Grazioso  »*//<?  Sincopi.  Brillante  ml  variar  Tuono< 
Ed  Armonioso  mlP  ingresso ,  the  a  memo  a  mano  van  facendo  k  Parth 
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(2)  5"?  osservi  poi  P awedutezza ,  ffe  »j^  w/Ki  Pd^*  Qrganica,  a  maggior'  effetto  deW 
ideato  Sentimento .  gtyesta  Parte  incominda  con  del  Moto;  lo  raffrena  mile  Sincopi;  e 
lo  r'wforza  He  I  mutur  Tuono. 
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(3)  ^  bellissima  poi  Vimprovisata ,  aft?  adopera  nel '  sospendere  il  Canto  alle  Parti  gra- 
vi>  nel  mentre  che  le  Acute  formcmo  fra  di  loro  una,  specie  d'Imitazione  colle  proprie 
Godette  fino  allora  adoperate  nellc  Proposte ;  e  cost  gentilmsnte  si  portano  al  primo  Tuono 
relativo  di-  A ;  ove  ambedue  si  uniscono  in  terza,  a  proporre  il  Sentimento  nella  delta 
Gorda, 
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(4)  Termimto  perd  questo  Sentfmcnto,  w  w«  di  farci  udirt  la  Risposta  su  1  a  quint  a 
cor  da  E,  ci  presenta  la  medssim.i  Proposta  mile  Corde  equisom  col  fa,  Parte  del  Tenor e. 
Ma  questo  attacco  somministra  ancora  una,  qualche  varietd,  dopo  la  sensazione  di  quelle 
Parti  nude.  Oltredicbi  quest  a  ripetizione  di  Proposta  si  d'eve  consider  are  come  un  neces- 
sario  ripiego,  accib  i  quattro  Attacchi  di  Proposta,  e  Risposta  mile  Corde  relative,  restu 
no  comodi ,  s  adattati  a  quelle  Voci ,  che  devono  eseguire  tanto  il  Soggetto ,  eke  le  Can- 
tilene  a  piaeere;  mentre ,  se  ben  si  osserva*  si  trover  anno  sem^re  fra  loro  camhiate.* 


x&x 


ft} 


:=« — _: 


I^S-ster*^ 


1 

— e 


men 


-f-f-^a*^ IZZf Em i 

— 1_ 


prr r— -4# — 


— t— 


•s- 


— f- 


— i- 


„p __<3_ 


j — j_gi — | |fcii *-£- 

*-J — %M 1 \--j— 

i 5 1 _^~ 


« _ 


e_! ,-v^ 


-f — f — f — h~. 


-f*-&<5-(» jgr. 

V 1 1 

__  ^ 


m 


■Pm-rfc- 


:£zzz:f:zz:zz :  i--;h  J 


A    — 


e 


e^ 


~^jzzzzz:[zz±:2!:?z£z 


*_  _ti  r ■ 


tir 


#3 


7 
5 


T 

7 

s 

*f 

*r 

J 

*5 

*3 

#3 

e- 


-*<h»— - 


v— 


-^ -2 


-«r— — f— 


— f- 


fc>7- 
5 


P 


(s)  Eseguiti  dunque  i  quattro  Attaccbi  refativi,  ritorna  rmovamente  alia  Corda  prin~ 
mpale.  II  modo:  pot  di  tornare  alia  detta  Corda  non  $  punto  dissimile  da  quello  descruto  al 
Numero  (3),  e  altra  dijferenza  non  vi  cade,  cbe  per  fare   il  solito  gimco  oTIrMtaziom  , 
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*»  tw*  di  usare  le  Codette  delle  Proposte,  si  serve  di  quelle  delle  Risposte.  Giunto  pot  aU- 
la  Gorda  principale  >  unisce  in  Sesta  ,  le  Parti  acute  a  proporre  eon  essa  il  Sentimento,  t 
la  replica  del  Sentimento,  cbe  fece  il  Tenore  in  ottava  nella  prima  Moduldzione,  in  que- 
st a  seconda  la  fa  il  Basso;  e  col  solito  or  dine  di  Proposta  e  Rispostat  si  giunge  con  unpia* 
cevole ,  e  ben  lavorato  Epilogo  al  termine  della  Fuga . 
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Nel  Credo  in  Elami  per  Ter^a  minors. 

Suol  dirsi  comunemente ,  che  i  Tuoni  per  Terza  minore  son  atti  ad  esprimere  soltan- 
to  i  Sentimenti  di  languidezzt ,  o  di  mestizta .  Diversamente  pero,  come  in  mol- 
ti  altri  casi,  dimostra  il  nostro  Autore  con  la  Fugat  che  ora  siamo  per  esamf- 
nare  su  le  parole  Et  vitam  venturi  taculi,  le  quali  contengono  un  senso  piutro- 

/    -    sto  allegro,  che  mesto. 


Allegro  assai 
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(i)  A'  <few  f«#  rlfiettere,  eh*  essendo  la  eomposizione  del  Credo  appoggiata  ml  Tuono  di 
ilami  Terza  minore,  e  il  disegno  dell'  Attacco  trovandosi  ideato  dull *  Autore  su  la  quint  a 
Zorda  del  Tuono ;  egli  artifiaosamente  lascia  tutte  le  Parti  in  sospensione  su  la  detta 
luinta  B.  con  terza  maggiorc,  e  in  questa  Corda  attacca  la  Proposta,  con  un  Sentimento 
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inaspettato,  il  quale  inalzandosi  gradatamente  per  Semituoni ,  J?ffcW  giunge  alia  sua  F»n- 
damentale  in  acuto;  quindi  da,  questa  forma  una  discendente ,  ^  vivace  Cantilena  con  le 
Corde  proprie  della  quinta,  e  sopra  di  essa  si  Mppog^ia  con  ejfettiva  Cadenza^  ma  poi  im- 
mediatamente  riprende  il  suo  cor so ,  accompagnando  la  Risposta  del  Contralto  y  con  una  ben 
intesa,  e  brillante  Cantilena  a  piacere. 

(2)  L'attacco  del  Contralto  2  format 0  sopra  la  quinta  della  quinta,  e  v&  ottima- 
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w*  nte   fo»* ,  ptfvW  il  tutto  proceda  uniformemente  a  quanto  fu  eseguito  nella  Proposta  I 

(3)  Trovandosi  qui  dilungata  la  discendente  Cantilena,  non  deve  far  specie  alcuna;  pou 
cb$  questa  elegante  aggiunta  fa  k  veci  della  gi&  nota  Codetta ,  ed  e  necessaria  per  ricon- 
dursi  east  alia  Corda  principal ,  some  in  fatti  si  <ved*» 

(4)  Gii  Attacchi  del  Tenon  (5)  e  Basso  >  si  trovano  corrisponden  in  tutto  at  prece* 
denti . 
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(6)  Passiam  o^a  ad  osservare  h  ripetizione ,  che  si  fa  dal  Soprano  delta  prima  Pro- 
post  a  su  la  quint  a  del  Tuono  E,  da  cut  ha  pre  so  principio  l.i  Fuga.  In  quest  a  ripetizio- 
ne tutto  concorda  colla  prima  Proposta,  fino  alia  Corda  Tuonale .  Ma  siccome  ly  Alitor  e 
vuol  modztlare  alia  quart, i  Corda  A,  e  necessario,  che  dilungbi  anche  il  Soprano  la  pk- 
ciola  Cantilena  dsscendente ,  come  fece  il  Contralto*, 
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(7)  @«*  seguono  gli  altri  Attacchi  dl  Tuono,  e  Quarta,  ed  altri  quattn  di  Tuono  t 
Quinta,  e  si  viene  alf  Epilop  maneggiato  sopra  il  Pedale  del/a  Gjuinta  Corda,  il  quale  $ 
format 0  ad  Imitaziom  fra  il  tenor e  e  Contralto  3  m  k  prime  dm  Battute  della  Cantilena 
a  piacere. 
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(8)  La  piu  interessante  rifiessione  su  k  Fughe  del  Vallotti,  the  a  mv  sembra  necessaria 
da  farsi ,  e  sopra  k  Cantilene  a  piacerc ;  p ercbe  in  tutte  le  Parti  vi  si  trova  un  Canto 
proprio ,  comodo ,  e  non  mai  stiracchiato .  Ma  in  questa  specialmente  esaminata ,  dal  principio 
al  fine  >  v' 2  tutto  que/to,  cbe  si  pud  dir  buono ,  fercbi  sostiene  un  continuo  rfjfjforotf  Cano- 
ne,  ma  the  piace  4  ed  a  twtti  deve  piacere. 


)('°5)( 
Nei  Gloria  di  cinque  Versi  in  G.  Ter^a  Maggiore. 

La  presente  Fuga  e  di  un  Carattcre  afTatto  diverso  dalle  finora  esaminate;  poiche  es- 
sendo  una  Fuga  di  quelle  di  mezzo,  le  quali  soglion  praticarsi  nelle  Composi- 
zioni  solenni,  che  richiedono  v&x)  Versi  concertati  a  solo,  a  due,  a  tre  ,  e  a  quat- 
tro;  il  loro  fine  e  d'  interrompere  la  vicenda  dti  medesirni,  con  qualche  Pezzo 
ripieno ,  per  divagare  V  Uditorio  con  una  piu  forte ,  e  sensara  Armonia .  E  perche 
questo  Pieno  non  riesca  d'un  Carat  fere  triviale,  si  procura  d'ideare  un  qualche 
motive  da  condursi  colle  dovute  ragioni ,  acrid  produca  il  bramato  effetto .  Questo 
fra  tali  Pieni  e  distinto;  e  percio  lo  presento  accompagnato  con  un  esatto  esame. 
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(i)  Si  osservi  intanto  ntlla  Proposta,  che  il  Sentimtnto  non  )  degf  ordinary  perch}  rU 
toluto,  e  gap. 
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(  2  )   2\fc//dj  Risposta   si  trova  altresi »    cbe    in  vece  di  far  proseguire    il  Soprano 

con   la  Cantilena  a  piacere,  vien  fissato  nella  Fondamentale   in  Acuto  ,    nel  mentre  cbe 

il  Contralto ,  e  il  Basso  suonante  ripetono  il  Soggetto ;  e  sul  finir  del/a  Risposta ,  si  scioglie 

il  Soprano  colla  Cantilena  a  piacere,   accompagnando  graziosamente  il  Contralto',  cid  che 

vie  see  molto  bene ,  e  maggiormente  in  progresso,  al/orcbj  vi  sopraggiungono  le  altre  Parti. 

(3)  §lui  per  altro  si  deve  avvertire ,  cbe  ii  Soggetto  precisamente  ba  il  suo  t ermine  nella 
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j>^ro/4  Dei,  fi  ;V  rknanenU  periodoy  aecompagnato  dalla  paro/a  Filius ,  e  una  graziosa  Co- 
detta, che  riconduce  alia  Corda  principale ,  E  che  sia  cost,  si  osservi  lo  stesso  periodo  delta 
Froposta,  che  fee e  il  Soprano,  e  si  trover  a  nelfuna,  e  neW a  lira  lo  Scanibioj  ppichi  in 
duello  si  trova  un  salt*  di  quarta,  t  in  questo  di  terza. 
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(4.)  Aft//?  Cantilene  a  piacere,  cbe  accompagnano  fa  Proposta3  e  la  Risposta  del  Tenore , 
e  del  Basso,  oltre  a  quanta  si  $  detto  di  sopra  ,  si  osservi:  cbe  quella  del  Contralto ,  cbe 
accompagna  il  Tenore,  non  pud  totalmente  uniform ar si  a  quella  y  cbe  fece  il  Soprano ;  e  cbe 
quella  del  Tenors ,  cbe  accompagna  il  Basso ,  <vi  si  uniforma  esattamente .  Ecco  dunque ,  cbe 
la  qualita  dei  Soggetti  produce  varj  effetti;  e  per  do  y  in  tali  circostanze ,  non  bisogna  ostu 
narsi  di  voler  quellot  cbe  naturalmente  non  pud  ottenersi  ,•  altrimenti  riuscira  setnpre  it 
Canto  stentatOy  e  percid  cattivo. 

(5)  Dopo  r  or  dine  osserwatQ  idle  Cantilene  t  cbe  in  tutta  la  Fuga  son  gifi  le  stesse ,  pro. 
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seguiamo  for  Aim  degli  Attacchi,  unitamente  alk  Modulazioni .  §lui  attacca  di  nuovo  il 
Soprano  nella  Cord*  prima ;  ma  eolla  sitssa ,  Codetta  maneggiata  come  fecero  il  Contralto 
e  il  Basso ,  passa  alia  quarta  Corda ,  ossia  Tuono  suhordinato ,  ed  in  seguito  le  altrs  trt 
Parti  rispond@no9  t  propongono  sol  solito  metod®. 
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(6)  ll  Basso  pci.y  come  ultimo  a  rispondere,  eseguha  la  Codetta  che  porta  in  G,  ferma  una  seconds 
Codetta  un  Tuono  pik  alto  della  prima ,  e  modula  in  A,  corda  relativa  di  C.  Qui  tertnina  V  Esem- 
plare .  Per  il  resto  bastera  l  Esposizione . 

(7)  1/  Soprano  attacca  la  Vroposta  nella  Corda  A,  e  si  appoggia  alia  C&rdaE.  Qui  risponde  il  Con- 
tralto, e  riconduce  in  A.  il  Tenore  naovamente  propone  in  A  ,  e  riconduce  in  E  .  Il  Basso  finalmentt 
da  E  passa  in  A  ,  e  nella  maniera,  che  si  porto  al  Tuono  relativa,  passa  qui  nel  Tuono  principale ;  e 
come  in  quel  caso  inalzo  un  Tuono  la  seconda  Codetta,  qui  la  ribassacon  una  grazia  partkola^e .  Ec- 
coci  finalmente  a]?  elegant  is  shno  Epilogo  *  Questo  e  formato  /«  ottava,  e  lo  incomincla  il  Soprano.  Do- 
po  mezza  Battuta  gli  corrisponde  il  Tenore  .  Subentra^  appresso  a  que sto  ^il  Contralto  alia  quinta  del 
Tuono,  Dopo  mezza  Battuta  gli  corrisponde  in  ottava  il  Basso.  Ma  tie  non  basta\  poiche s  appena  ter- 
minato  il  Sentimento,  salta  in  campo  il  Soprano  colla  Codetta,  ed  una  quarta  sotto  il  Contralto .  Ap- 
presso viene  il  Tenore,  che  imita  il  Soprano:  e  il  Basso  finalmente ,  che  imita  il  Contralto %  formando 
cos}  una  piacevole  discesa,  che  termina  immediatameme  colla..  Cadenza.  Tutto  pot  e  accompagnato  co». 
un'ostinato  Peddle  t  che  fa  un  effetto  maraviglioso\ 
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ELLE    FUGHE    DOPPI 
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ELLE  COL  CONTRASOGGETTO 


.Bbiarno  fin  qui  efaminate  Fughr  femplici  di  un  fbl'o  Soggetto;  firm 
?e  ne  fono  anche  di  doppie,  oflia  di  due  Soggetti,  offia  con  Soggetto  ^ 
€  Gontrafoggetto.  Principals  il  primo,  e  fubordinato.  ii  fecondo, 

Queilo  Gontrafoggetto,  per  altro,  non  deve  mai  introdurfi  forzata- 
Biente.  Se  ftentata  ne  fara  fintroduzione,  ne  foffrira  I'Armonia,  che 
fempre  debb'eifer  chiara,  e  naturale.  Se  il Gontrafoggetto  pero  (i  com- 
bina  col  Soggetto.  naturalmente,  bene;  fe  no*  meglio  fara  di  fame  & 
meno. 

II  Gontrafoggetto  rfchiede  anche  defle  avvertenze:  e  primieramente3 
non  debba  attaccare  n&  prima*  ne*  unitamente  al  Soggetto  principale  > 
ma  qualche  poco  pofteriormente ,  per  ua  quarto  di  Battuta  almeno .. 
In  fecondo  luogo,  il  Contrafoggetto- debb' effere  di  un  Garattere  diverfo 
da  quello  del  principale  Soggetto,  acciocche  l'un  coll'altfo  non  fi  con- 
fondino,  A  quefto  fine  e  neceuario  formarSo  di  Figure  diverfe  da,  quel- 
le del  Soggetto  principale,,  e  con  andamento  diverfo.  la  tal  guifa  fi 
fchiva  la  eonfufione,  e  fi;  ottiene  il  defiato  effetto.. 

Le.Fugber  che  feguono  a  due .Sog*tttiT  fono  cinque,  e  tutte  in  vario 
Tuono  formate,  e  di  carattere  fra  loro  ancora  diverfe.  Ma  ful  propofi- 
to  di  Carattere*  iprprende  appunto  quello  delia  Prima,,  che  fegue. 
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FUGHE   REALI    DOPPIE 

Nel  Kyrie   in  F. 

Gla  ognun  fa,  che  fra  le  diverfe  maniere  di  Canto  della  noftra  Mufica,  la  piiifempli- 
ce,  e  triviale  e  quella  certamente  della  Scala.  Contuttccio  il  noftro  ecccllente  Au- 
tore  propone  qui  una  Fuga  coll'efTettivo  Sentiment©  della  Scala,  e  la  conduce  per 
iino  zWQttava.  Io  fono  perfuafo,  ch'egli  abbia  voluto  dimoftrare  in  quefto  cafo, 
che  le  cofe  le  .piu  femplici  e  triviali,  quando  fi  fappiano  condurre ,  e  maneggiarle  a 
dovere,  poflbno  anch'efle  produrre  un  buon  effetto.  Ed  in  fatti  vi  e  riufcito  a  ma- 
raviglia,  come  or  vedremo  efaminando  la  cofa* 
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(1)  Stdnte  quanto  abhiamo  detto  doversi  osservare  in  questa  specie  di  Fugbe,  qui  si  ve- 
de  tutto  ottimamente  eseguito .  L<z  Proposta  del  Tenore  ■$  maestosa ,  e  risolura  *  Quella  del 
Soprano  £  brillante,  ed  arti/iciosa.  11  Tenore  forma,  il  Sog^etto  primo  colla  Scala ,  che  si 
cornpie  m?//'Otrava,  procedendo  sempre  con  posatezza;  ed  il  Soprano,  vice-versa ,.  con  un  Con* 
trasoggem  di  Figure  diverse,  e  piu  mosse ,  Jo  imita  fino  alV Armonia  della  quint  a  Cor  da, 
ed  ivi  dopo  una  pausa ,  prende  un  altro  andamento .  Nell*istante  di  questa  pausa,  che  fa  il 
Soprano,  il  'Lenore  scioglie  il  suo  moto  colk  stesse  Figure-  adoperate  dai 'Soprano ,  di  modo  the 
a  farvi  rifles  sione ,  semhra  ,   che  risoiuiamente  lo  riprenda,  dicendogli:  non  e  finito  ancora. 

(z)  Le  dm  replicbe ,  tbc  si  farim  dal  Tenore  ml  terwinar  la  Proposta  $  tmbrano  super* 
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fiue\  mentre  dopo  la  prima,  gia  i  era  in  caso  di  far  /'  Attacco  delta  Rispata;  ma  non  $ 
cosi.  Le  due  replicbe  di  questo  Passo ,  sem^re  saranno  in  ball)  nella  Proposta  ,  Jin  che  dura 
la  Fuga,*  evedremo  qui  appresso ,  che  questo  e  un  artificio  propno  delCavveduio  nastro  Autore . 

(?)  §&i  ri.'ponde  il Basso  alia  prima  Proposta  ,  che  fece  il  Tenor e ,  e  gli  eOrrisponae  1 1  Con- 
tralto esattamente  col  Contrasoggetto  ,*  e  qui  siarno  al  caso  di  scuotnr  I' arnjicio  del  Pas- 
so replicato . 

(4)  Si  Qsstrvi  dunque  nella  Parte  del  Basso,  che  il  moto  dei  dtr  Passi  e  lo  stesso ,     m% 
I'Armorita  £  dwersa;  onde  il  primo  Passo   serve  a  con.piere   la  prc[osia  Scala,  cbe  forms 


U  »«  X 


r- 


C5)_ 

•b- 1 1 s — »- 

--— g|— -«— F— I — 


Ky 


n 


e  —  le  -  i  -  son  c--le  i  -sone  —  le  i-son     e- 

(6) 

—H H — | 

-— - * d — ■■— • — 


+-- 


-C 


■V f~ 


son 


n- 


G>_ _ 

__ 1 L+ — #_«_J-| — i [j — ,— [— L— «j 


S_J-| 1 Lj 1- 


son 


e  -  le  -  i  — son  e  --le  -  i —  son        e 


Ky 


^ — pj: — zszm   zjz_pi 

— -i 4— — p #i 

-    le    - 


«! 


e-- 


-b— ■? — ~ — u* 
son       e 


:z^zr~^rzzd^!ip~: 


-jlh 
-I — 


— I- 


-*— 5 — 


le    — 


i  «-  son 


^_p,  . 

}-- 1 — — f—H 1 — 

----^— _*-___• 1 -- 

e-le-i-son 


Sentimento,  *  ji*  posa  nell'Armoma  del/a  quinta  Corda.  H  secondo  Passo  pero  conduce 
alFArmoma  deJ/a  Primipale \  Ed  ecco  un  artificio  propria  del  nosfro  Autore ,  per  conservare 
V  unit  A  della  Cantilena ,  net  passare  da  uno  all  altro  TuOno.  Lartificio,  in  sostanza,  sirs- 
duce  a  far  k  veci  della  comtme  i  trwiale  Codetta  >  la  quale  rende  treppo  sensibile  ed  im- 
provise il  passaggio* 

(5)  Secondo  I' or  dine  di  quest  e  Fughe,  le  due  Parti  (he  si  accoppiano  per  eseguire  H  due 
Soggetti ,  nel  nuovo  Attacco  che  succede ,  si  barattano  fra  loro  il  Soggettot  eioit  a  cbi  ha 
eseguito  il  primo,  conviene  eseguire  il  secondo ,  e  viceversa.  Ecco  il  easo  fra  il  Soprano ,  ed 
il  Tenore;  e  lo  stesso  accadera  qui  appresso  fra  il  Contralto ,  e  il  Basso. 

(6)  11  Soprano  rnodula  qui  alia  quart  a  del  Tuono}   su  cut  attacca  il  Contralto ,  e  strad& 


)(»7)( 


le 


>-+-f* P-*-- 


-# 

-I 

V — 


zztzzzzfzzzdtzz^z^zz^zz 


J -f_ 


._.<_ 


i  —  son 


£>- 


i — 
i — 


-P— s — 1 ! F 


-®- 


e    le    i  —  son 


— 1 


y 


~V»-V — I — -P6 — k— W- 


— ^-+-- — 


±=£ 


-fc 


— pA#- 
.     .) — i — f 

— t^*^ 


le 


i    "son  e    le    i  son  e     le  i  —  son 

(7) 


-.-• f»— - 


» — m — f-*f — & 

— i f. 


— ( y — —  t^ — s^— u* — ***  —  i 


- — i J- 

— m — *- 


i  —  son  e   le    i  —  son 


Ky  —  ri 


•;  _ _ — 5- — j-— sr-— N—N- — -X" N- 

*)  0-^ -— -N— 4V--N--H- 


_ — u.— i-  m — 0 — * — 


jZ-tptjt 


-N- 


-»- 


e    le    i    son  e    le    i-  son 


le      — 


*       04                   «           5 

$    « 
5   4 

5                    < 

— ^ «■-.©■-■ t«Uit,"il — 

_p — ----N- — ~"~° f 

7 

»_                 * 

0r-irzq=_vp t~ rferpiz::: 

™~"     ' ' ■      . 1. 1 .  i.i    i 

An                  1                        A                      t 

1 1—                     1     ■         ■■          1 

1~ — j                    j—                                      y  i 

f                      A                     !  -  -        f    . 

9"       • | *Ummm ! „ 

|         1                      «                     1 

facendo  si   riporta  alia  Cor  da  tuonale,   su  la   quale  ripete  if  Tenon  /Attacco,  e  modula 
pot  alia  relativa  Corda  D. 

(7)  Or  a  incomincia  il  be  Ho  della  Fuga*  mentre  si  odm&  eerte  straordiriarie  Armonk  t  e 
specialmente  nella  Modulaziont  dei  Tuoni  relativi ,  cbe  veramente  rapiscono  ,•  ma  sono  di  poca 
durata,t  per  la  ragione  t  ultra  volta  addotta,  cbe  quando  i  Sentimenti  si  estendono  per  una 
intkra  Qttava,  quest  a  estensiom  ricbiede  rifles  so  di  modulare  su  quelle  Cords  3  cbe  siano  co* 
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»W<?  ^//<f  ^ro«  per  poterli  eseguire ;  altrimenti ,  esiendo  /imitate  le  Corde  delta  voce  umana , 
il  Sentimento  riesce  a  quella  data  Voce  o  troppo  acuio ,  o  troppo  grave ,  ^  in  tal  caso 
niun  buon  effetto  ha  il  Canto*  Onde  ottimamente  si  e  qui  contenuto  il  nostra  Autore  folia 
JModulazione  dei  Tuoni  rehtivi. 
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(8)  Qutndi  2,   cbe  dopo  msr  risposto  il  Tenor e  nella  Corda  A   al  Soggetto  proposto  dal 
Contralto  nella  Qorda  D,  e  dope  replicato  nella  stessa  Corda  D  il  Soggetto  dal  Basso;  ri- 
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jpo??^(?  il  Soprano  in  G  quarts  di  D ,  p*r  pa*  moduhre  immediatamente  a  B  b.  quarta- 
Prineipale.  Fin  qui  f  Exemplar  e  >  cbe  finisce  col?  Attacco  <fr/  QontraltQ  m  B  b. 
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(9)  Dope  poi  modula ,  *  ji  rieonduet  alia  Corda  prima?  e  con  quest  a  il  Tenore  nuovamen- 
te  propone  il  suo  prirno  Attacco,  rimettendo  in  campo ,  colla  plena  Armenia  delle  quattro 
'Parti ,  lo  stesso  giro  di  Modulazioni ,  con  cut  principio  la  Fuga.  Terminato  perd  il  terzo  At- 
facco  fatto  dal  Soprano,  questo  non  muta  Tuonoy  e  mantiene  stabile  quello  di  F,  sii  cut 
propone  il  Contralto  un  brevissimo  Compendio  del  Sentimento,  al  quale  risponde  il  Basso,  al- 
ia. Ottava  satto%  t  eos}  disponendosi  alls  Cadenza  f anno  terminer 
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Nel  Gloria  breve  in  D.  Ter^a  Maggiore. 

Siccome  in  qualunque  Sca/a  non  solo  si  ascende,  ma  si  discende  ancora;  cosi  il  no- 
stro  celebre  Autore  non  ha  mancato  di  adopera^e  in  Fuga  anche  la  Sca/a  di* 
scendente;  come  si  vede  nella  Fuga  ,  c'hc  segue,  la  quale  nella  sua  breve  con- 
dotta,  riesce  molto  vaga  e  spiritosa.  Ma  siccome  1'ascendere,  e  il  discendere 
son  due  moti  affatto  contrarj;  cosi'nel  Soggetto-,  e  Contra  soggetto ,  sopra  de'quali 
e  lavorara  la  seguente  Fvga,  si  scorgera  una  manfera  affatto  diversa  dalla  ado- 
perata  nella  Fuga  antecedence;  e  che  sia  cosi,  sara  decilo  colle  feguenti  Anno- 
tazioni.  (i) 
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fi)  >S#  osservit  prima  di  ogni  a/tra  cosa ,  ;7  principal  Soggetto,  ctf  eseguisce  il  Soprano. 
§luesto  incomincia  la  sua  Sea  la  «&*//<*  Qoria  Tuonale  nell  acuto ,  *  ro»  £r4<&  interrotti  si 
conduce  nella  Tuonale  del  sua  rispett'fso  grave.  Si  paragoni  ora  col  principale  Soggetto  dell' 
a/tra  Fuga,  e  troveremo,  che  que>i  altro  incomincia.  su  la  Cordd  Tuonale  nel  grave,  c  cot 
gradi  stabi/i  si  Conduce  alia  sua  Ottava  in  acuto.  Eceo  dunque  due  contrarieta  nel  solo 
principal  Soggetto;  cioe,  una  ne/F '  incomineiamento ,  e  P  dltra  nella  qualitd  del  Moto . 

(2)  //  Gontrafoggetto,  eseguito  dal  Contralto ,  incomincia  nella  quinta  Garda  delTuono, 
mezza  Bat  tut  a  dopo  /' Attacco  del  Soggetto:  e  con  gradi  stabili  del  valor  e  di  tin  quarto , 
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accompagna ,  /'»  terza  jtfJta,  /#  Scala  <^//o  jfwo  Soggetto,  cby  eseguisce  il  Soprano.  Che  se  si 
considera  quello  del?  altra  Fuga,  si  trover  a  piu  diver  so  di  quel  cbe  siano  i  due  Soggetti  posti 
sopra  a  confronto ,  tanto  neW  Attacco,  come  nelle  Figure ,  e  nella  dtstanza  in  cui  accompagna 
il  Soggetto . 

(3)  Qui  *i  serve  della  Codetta  comune;  ma  trovandos:  quest  a  in  una,  Parte  di  mezzo ,  e 
accompagnata  dal  Canto  superior e ,  non  riesce  molto  sensibile . 

(4)  Quando  la  natura  del  Soggetto  comporta  F  accompagnamento  di  Terze,  0  di  Sefte  appor* 
tano  aW  udito  un  buonissimo  effetto ,  allorcbd  a  tempo  e  luogo  sieno  adoperate ,  e  coll  a  dovuta 
cant e 'la ,  come  qui ,  e  nelt altra  Fuga,  ott'imamente  ci  dimostra  il  nostra  celebre  Autore . 

(5)  Ecco  il  Basso t  cbe  attacca  il  Soggetto  principals  sit  la  quinta  delTuono ,  O'.ua  Tuono  d: 
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Alamire  ;  e  nell  istante ,  cfo  degrada  alia  settima  Corda,  il  Tenore  attacca  ll  Contrasoggetto  in  Sesta, 
e  con  quest'  or  dine  va  degradando  unitamente  al  -principal  Soggetto  fino  alia  sua  Cadenza .  Dopo  quests. 
Cadenza  ^  il  Tenore  la  replica  in  ultra  foggia  su  la  stessa  Corda ,  imitando  la  Cantilena*  che  fece  il 
Soprano  alia  prima.  Se  pot  si  domandasse  ragione  di  quest  a  replica,  diroy  che  V  or  dine  degli  Attacchi 
di  queste  Fughe  doppie,  e  quello  di  scambievolmente  barattarsi  il  Soggetto.  Quello,  cb' esegui  il  prima 
nello  scorso  Attacco,  dcv'  eseguire  il  secondo  nel  nuovo  Attacco,  e  viceversa  finche  dura  la  Fuga  . 
Quest  or  dine  ^  a  dire  il  vero,  e  ottimo\  per che  in  tal  maniera  si  ode  la  Cantilena  di  ogn'uno  in  diver- 
si  aspetti'y  cioe ,  ora  in  Terza,  or  a  in  Sesta,  e  ora  in  Decima  .  Ma  oltre  di  c'w,  quest"  or  dine  rends 
necessaria  la  replica  dslla  Cadenza ,  di  cui  si  tratta  j  II  Contralto  nella  prima  Proposta  esegui  il  Con- 
trasoggetto \  onde  qui  gli  conviene  eseguire  il  Vrincipale  * 
(6)  Ma  sicccme  e  impegmto  ad  eseguire  ia  imrapresa  e  necessaria,  Cantilena ,  won  g/j  rimarrebbe 
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/<f/w/>0  p*/  dovuto  riposo  prima  dell*  Attacco ,  se  non  si  replicasse  la  Cadenza  in  questione : 
e  cidy  perch}  nel  nostro  caso  mancano,  non  mutandosi  tuono ,  k  Note  di  passaggio .  Cfo  « 
poi  si  ricercasse  amor  a  la  rag  tone  per  eui  non  si  mutt  Tuono ,  quest  a  gid  due  altre  volte  j* 
i  addotta ,  avvertendo ,  ffo  quando  i  Soggetti  si  estendono  per  una  Qrrava ,  debbono  limitar- 
si  nelle  Variazioni  deTuoni.  Quindi  e"  di  necessitd,  cbe  le  Parti  acute  rtplicbino  /'Attacco 
su  lo  stesso  Tuono ,  c be  fu  adoperato  dalle  Parti  graiii ,  e  non  per  questo  si  mancherd  di  varietd . 

(7)  Si  rifletta  qui  alia  maniera  con  cui  si  riconduce  al  Tuono  principale. 

(8)  In  questo  secondo  Attacco  delle  Parti  gravi  si  trova  fedclmente  eseguito   il  baratto 
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del  Soggetti,  cbe  in  tutto  si  uniforms,  a  quanto  fecero  nel  primo  Attacco  le  Parti  acute  ;   e 
cost  t  Armenia  prende  un  aspetto  diver  so,  come  sopra  fu  descritto. 

(9)  Ci  troviamo  qui  nello  stesso  caso  delle  due  Cadenze,  per  le  ragioni  addotte  al  N.  6. 
stantechU  le  Parti  acute  debbono  ripetere  i  due  Soggetti  nello  Jles so  Tuono  y  cbe  fu  adoperato 
dalle  Parti  gravi. 
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(io)  Z>  Varti  acute ,  terminato  il  cor  so  del  due  rispettivi  Soggctti  tf*7  7#0»o  principal , 
roZ/j  jo/ita  Cantilena,  conducono  a  I  Tuono  della  quarta  Cord 'a  gh  Attacchi  delle  Parti  gra- 
vis ove  il  primo  lofa  il Basso > ,  come  sivede.  Terminato  che  banno  le  Varti  gravi ,  sub  entra- 
nt) le  acute  su  la  stesso  Tuono ,  *  pot  si  riportano  al  Tuono  principak ,  oiv  il  primo  Soggetto 
lo  fa  il  Tenor •e,  ed  il  secondo  il  Basso;  e  finalmente  colle  Cantilene  analoghe ,  ma  senza 
Stretto,  danno  Urmine  alia  Fuga. 
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(u)  L'afare  ^//'Epilogo ,  or/M  Strett6,  quando  w  abbta  juogirri  &»  httf artlficio  dt~ 
gno  di  essere  imitato;  ma  non  }  necessarh.  Tantocbi  molti  buoni  ComposiUri  non  stmpri  ? 
usano;  e  di  pit,  molti  Autori ,  cbs  traftano  di  Fughe,  000  ne  parlano. 
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Net  Credo   in    B*fa. 


II  Lavoro,  e  la  Condotta,  che  adopera  FAutore  in  quests  Fuga,  la  rende  veramente 
superba ,  ed  esquisita .  Oltre  i  due  Soggetti ,  che  fra  !oro  al  contrario  s'  imitano , 
vi  sono  anche  le  due  Parti,  ehe  formano  leCantikne  a  p&sere ,  le  quali  elegan- 
temente  s^ntrecciano,  una  cot  pn'mo,  e  1'altra  col  secondo  Soggetto;  da  che  ne 
risulra  un  ottimo  effetto.  E  siccome  una  di  queste  due  Parti  precede  i'altra  nell' 
accoppiarsi,  sembra  all'udito,  che  queste  due  Cantilene  sieno  due  akri  Soggetti. 


Andiamo  dunque  ad  esaminarla. 
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(i)Ottimo  ripiego*  Conquejlo  breve ,  e  &*•;?  tntefo  Divertimento,  c  infegna\  il  noftro  Autore 
come  ft  pojfa ,  cow  naturale  e  doke  maniera ,  condurfi  infenfibilmente  da  uno  alFaltro  Tuono . 
Dt  quejla  maniera  di  pajfare  da  Tuono  a  Tuono  cost  spejfo  ufata  dal  noftro  Autore ,  comefi 
6s  veduto ,  non  feet  cenno  quando  propofi  alia  prima  le  piu  generalt  regale  per  le  Fughe.  In 
vece  accennai  la  piu  triviale  maniera  di  pajfaggio ,  come  fi  fa  con  Note  di  Scala  r  cogli  acc'u 
denti  del  Tuono ,  cbe  Ji  vuol  introdurre  Note,  che  formano  h  cost  detta  Codetta.  Cid  feci 
solamente  per  indicare  ai  giovani  alia  prima  le  maniere  piu  facili ;  poichi  la  ragione  addotta 
da  alcuni  a  favor  e  della  Codetta,  cbe,  riot,  cost  Ji  arriva  piu  prejio  a  pot  ere  attaccare  la- 
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RispoJia%  Ibuona  fohmente  per  chi  non  sa  far  meglio ,  come  Ji  vede  pratkato  da  buoni  Autori 
e  specialmente   dal  noftro  Vallotti,   il  quale  rarijjime  volte  ufa   f  aggiuntx   della  Codetta  al 
Soggetto . 

(2)  Ecco  le  due  partly  che  colla  Cantilena  a  piacere  F una  e  /' altra  Ji  accoppiano  alle  altre 
due  y  per  imitare  in  Terza  i  due  Soggetti :  e  lo  ftejfo  Ji  trover  a  a  fuo  tempo  neh'e  Parti  gravi . 

(3)  Anche  la  condotta  del  pajfaggio  retrogrado ,  per  ricondurji  ^//'Attacco  della  Vropqfia  nel 
Tuono  principaky  riefce  ajfai  graziofo  e  magnijico. 
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(4)  Eceo  un  colpo  affatto  improvifo  ,  di  f of  mare  qui  una  replica  delta  Vropqfta  colle  Far* 
it  gravis  ^uejlo  per  altro  e  un  aritficio^  che  ufa  fAutore>  per  appoggiare  ly  Attacco nelTuo- 
no  deUaQvAXX.&  alle  ?ar(i  acute »  piuttojloehe  all*  gravi,  e  fofientar  eois  meglio  la  vivaeita 
della  Fuga. 
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(5)  Terminate  il  detto  Attacco  ,  #  jo/<?  Parti  acute  eseguiscono  il  solito  Divertimento ,  r 
«  nducono  con  al  luono  principal?,  su  cui  si  forma,  un  altro  Attacco  dalle  due  Farti 
gravi ,  Finalmente  dopo  una  breve  imitazione  fra  le  quattro  Parti,  si  arriva.  ad  un  mge- 
gnosissimo  Ristretto.  In  questo  Attacco  tramuta  lordine  delle  Parti:  vale  a  dire ,  come  in 
tutti  gli  Attacchi  della  Fuga  ,  F  or  dine  costante  delF accoppiamento  per  i  due  Soggetti  fit, 
che  le  due  l/oci  acute  fosser  unite  per  la  Proposta  ,  e  le  due  gravi  per  la:  R'sposta;  cost  nelP 
Epilogo  vien  cambiato  que  sf  or  dine  \  poiche  il  Contralto  $  accoppiato  col Tenor e ,  ed  il  Sopra* 
no  col  Basso;  e  da  questo  cambiamento  ne  risulta  un  buonissimo  ejfetto* 


Nel  Dixit  breve  in  G.  Tcr^a  Maggiore. 

Dalla  natura  dei  Sentimenti  dipende  la  quality  della  Fuga  in  tutti  li  suoi  rapporti. 
Esaminando  con  imparzialita  la  seguente ,  non  si  troveranno  certamente  in  essa  tutti 
que'pregj,  che  nelle  gia  trascorse  Flight  foron*  osservati:  e  questo  avviene  principal- 
mente  dall'essere  il  primario  Soggetto  della  Fuga  meno  ricercato,  e  piii  comune  de- 
gli  altri .  Go  non  ostantc  il  nostro  avveduto  Autorc  non  ha  mancato  fin  da  princi- 
pio  di  render  la  Fuga  vivace,  e  spiritosa  e  rapporto  al  Gontrasoggetto  ,  e  rapporto 
al  moto  del  Tempo.  Rapporto  al  moto,  era  g;a  allegro  nel  pezzo  antecedente  su  le 
parole  Et  in  saeula  ec.  regolato  nel  'tempo  guadmplo .  Ond'esso  ha  tagliato  il  segno 
del  detto  Tempo ,  e  vi  soggiunge  ancora  le  parole  piu  allegro.  Benche.  questo  Canto 
puramente  vocalizzato  non  sia  di  esecuzione  difficile  in  qualunque  Tempo',  tuttavia  in 
questi  casi  si  ricerca  inolta  avvertenza  per  ischivare  la  confusione  fra  le  Cantilene 
delle  Parti.  Anche  simili  Fugbe,  cosi  condotte ,  produrranno  un  ottimo  effetto,  come 
in  fatti  da  questa  si  ottiene. 
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(  i )  Jncomimiando  dunque  a  far  le  nostre  rijlissioni  dalle  due  Proposte ,  si  vede  qui  nel 
Gontrasoggetto ,  ch*  eseguisce  il  Tenor  e ,  un  particolare  Artifiiio-j  ed  }>  cbe  trovandosi  egli 
coir andamento  di  Proposta  nelT  Armoma  della  quinta  Corda  ,  mcende  alfo  sesta  Gorda ,  colli 
prima  Armoma  di  Terza  e  Quinta:  e  proseguendo  collo  stesso  movimento,  forma  Cadenza 
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»*/  7#o»0  <i<?//#  quint  a  istessa:  di  modo  che  il  Tuono  principal »  «*  i?#i  cammina  il  prima 
Soggetto,  mn  ha  un*  vera  Cadenza;  mentre  dove  termina  la  Gordo,  tuonale ,  divert  a  terza 
di  E.lami,  *■  mitf  *»//<*  fif/Xtf  J/  Dlasolre*  Tuono,  che  or  a  fa  da  principal  .  Nel  presente 
caso ,  non  v  h  bisogno  di  Codetta  alcuna ..  Ni  si  badi  a  lit  due  Cantilene ,  che  se^uono  ,•  /w» 
cbt  queste  formano  soltanto  un  Divertimento ,  *7  ^«^/?  serve'  ad:  uniformar si  nelle  distanze , 
rfo  pf/*  necessitd  richiedono  gli  altri  Alt  acchi  seguenti ,  che  under emo  esaminando-  in  progresso , 
(2)  Z.'  Atcacco  /w  <&//<«  Risposta  deve  necessariamenie  condursi  alia  Quinta  #*//«  Quan- 
ta, t  da  questa,.  per  riportarsi  al  Tuono  prmcipm  t  $t  rkena  una  ieppia  modulazune  di 
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Corde ,  come  qui  si  vede  t  che  una  ne  fa  it  Basso*  e  P  ultra  il  Contralto ,  come  esecutori 
delh  stesso  Attacco,  e  net  tempo  sfesso  danno  campo  al  riposo  delle  alt  re  dye  Parti,  che  deb' 
bono  eseguire  il  nuovo  Attacco .  Si  rifietti  ancora ,  cbe  le  due  Modulations  accennate  sons 
due  vere ,  e  reali  Godette,  ma  peru  maestrevolmente  condotte.  Ed  ecco  il  motwo>  per  cui  si 
d  fieri  il  secondo  Attacco. 

($)  Starn  ora  alia  replica  del  primo  Attacco,  ma  variato  per  due  capi ;  cioi ,  percbe  ledue 
Parti,  cbe  f anno  /'Attacco,    si  barattano  fra  kro  il  Soggttto;  e  percbi  le  dette  Parti  nel 
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prim©  Attacco  eram  nude,  €  in  questo  si  trovano  vestite  dalle  due  Cantilene  a  piacere: 
skebi  i9uf7o,   i  Pakro  di  questi  Caps  infiuisee  molto  nella  ricenata  variety  • 

(4)  Abbiamo  ancor  qui  altre   due  Godette.  La  prima  si  fa  dal  Soprano  >    s  la  seconda 
dal  Tenore  ;  e  questo  per  poter  passare   all*  Attacco  del  Tuono    delh   quarta  Gordo,   C. 

(5)   M 


)l  140  )( 


i^S-1" 


1         -I H-— fc*- 


-F •-= mm-P   F" -r-l-'AF — FH 1 — 

„. i -U     rwi — h~t-^** — U.  .......  ,  .— ^ — . 


=p=S     :f-»P 


-i h 


4~M-t- 


— I — F — f — h~ 


-«|— 


S-,-s»-!ft-!-FH,-!»B5— 


^P-P 


men 


A 


gj, —_  x — 


£~j»: 


f±* 


•N— m- 


H- 


£E 


-H- 


<iSf 


ejs=»2=± 


-4- 


t  9 

fcqs  4 


e^* — — 

zz— ~zt~" -d— -j-~p— 


P-H?Sr-T 


e-~ 


_4   J 

*_  zzzz — zzjz° 


-I 

~J — 


1- 


I 


zntz; 


4 


4    6 


f       *3 


#- 
-t— 


— -o 


— -il- 


*:-.^ 


21     f     7  fcji 

* 5        T       3 

:zPz  _zz^_zzz: 


(5)  j«  cui  aceade  aneora  il  baratlo  del  due  So'ggetti  fra  il  Basse,  id  il  Contralto,  Siccdme 
poi  si  vuol  passart  da  questo  tuono  C  al  tuono  del/a  sua  Corda  rdati<Oa  A  ,•  pcrcid  vi  vo- 
gliono  altre  due  Codet  te .  La,  prima  si  fa  (6)  dal  Contralto ,  e  la  seconda  (6)  dal  Basso ; 
ma  queste  condotte  in    una  maniera,  cbi' V  wramente  ammirabile . 
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(7  §ui  cade  naturalmente ,  *  j?0££  vrnMM  aggiunta,  /'Attacco  <&/&  Risposta  fra  il 
Contralto ,  *  iV  Zte/jo  w»?  gw  «  wrfr. 
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(8)  In  appresso,  terminate  il Sentimento ,  /<?  <&/*  jo/tf*  Codette  riportaw  al  Tuono  print** 
pale  y  su  cui  attaeca  una  specie  di  Epilago*  In  questo  il  Soggetto  prima  viene  eseguito  dalTe- 
nore,  e  il  secondo  da!  Soprano;  e  neila  Risposta  delta   quint  a  Cor  da    eseguisce  il  primo  il 
Contralto,  ed  il  secondo  il  Basso:  §  cost  si  arriva  ad  una,  posata  Cadenza*  Dissi  una  specie 
d*  Epilogo ,  poicbi  da  un  Attacco  alfaltro,  vi  corre  la  distanza  di  due  Battuti  t  mezza . 


X  143  X 
Nel  Gloria  in  B.mi  per  Ter^a  Minors. 

L' ultimo  Saggio,  che  presento  in  questa  specie  di  Fughe,  fondato  in  Tuono  di  Terza 
Mtnore,  lo  troveremo  adornato  de' solid  pregj  del  nostro  Autore.  II  Soggetto,  che 
adopera  egli  in  questa  Fuga,  e  tratto  dhW  Andamento  di  Settime,  che  abbiamo  nella 
Sc^la  diatonica,  il  quale  somministra  tante  variazioni  di  Tuoni  quante  sono  le  dette 
Settime.  Questo  Andamento  e  a  tutti  cognito,  e  generalmente  frequentato;  ma  non  gia 
da  tutti  maneggiato  nelle  varie  Armonie,  che  gli  convengono;  vale  a  dire,  prima, 
seconda ,  e  terza  Armenia  >  col  river samento  del!a  dissonante  Settima:  ma  si  si  contenta 
ordinariamente  della  prima,  o  al  piu  delta,  seconda  Armenia.  Quindi  in  questa  Fuga, 
oltte  le  Armonie,  che  somministrano  i  varj  Tuoni,  si  notino  particolarmente  gli  Arti- 
ficj  dei  Rivoki  delle  Parti,  e  Riversamenti  delle  Settime* 
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Do  mine  Deus  Agnus  De    i      fi  —  li  us    Pa 


^~e: 


-*- 


-*- 


-e 


d) 


?fe=£?= 


-p- 


-*- 


_£_£. 


+— 


(0 


:££: 


fe^- 


•#-# — i — i*- 


Do  —   mi  <— >  ne  Domine  Deus  Agnus 
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(l)  Abbiamo  qui  fra  i  due  proposti  Soggetti  ten* armoniosa  ,  e  dikttevole  Imitazione  ac- 
mmpagnata  dalla  Parte  Organica,  che  vd  in  unione  col  Basso  cantante ,  s  colla  numeric  a 
Segnatura  di  seconda  Armonia  c  indie  a  le  Settime,  che  adopera  il  primo  Soggetto.  Il  nu- 
mero  $  •  indica  la  Settima  a  e  il  6  la  Fondamentale » 


)(  H4  K 


Do  mi  ne 


*FT. 


^-  -w— 1 — •: i — — U — (•-«—£-!-— F 

— &— v^ — ^  "f^~^ — aCBb-j^~ 

De  i     f*  li  us  Pa        — - 


i — £33f- 


Do 

^fP^F-i — j»- 


j§_i^_ffi_„ ». - 

-'— & — F-«-F—   -F 
■i —in  ii  i  J ~    j 


(2)  £'  pure  arnmirahile  la  naturalezza  %  ed  unifo  mita  di  Canto ,  con  cui  passano  ambe- 
due  le  Parti  nel  Tuono  della  quint  a  Cor  da;  poube  si  ■cede  if  Basso  legato  in  Settima,  al- 
lorcbe  il  Soprano  discendendo  lo  penuote  coJla  QuarcaMaggtore,  fa  ivi  unsalo  diSzaim* 
diminuita,-  e  nel  mentre ,  the  il  Basso  fu^e,  senm  risolb~?e  la  detta  Settima,  il  Soprano 
discendendo  la  risohe  egli  stesso  ( e  v&  benimmo )  iu  P  Amioma  della  quinia  Corda ,  ove 
st  prepara  unitamente  al  Bisso,  per  formare  uni  posuta  Cadenza  su  la  propria  Corda  del 
nuovo  Tuono  ,  dopo  che  la  Rtsp<sta  d  gih  inoPrita  f&p  una  iniiera  Battuta. 

i$h&attacco  di  quest  a  Risposta  H  vcde  rmformto  colk  $km  Axmonw  dilfa  vera,  e  pro. 
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pria  Cadenza ,  cbe  fan~o  le  due  Parti  del/a  prima  P^oposta .  Riesce  pot  opportune  la  dilizio* 
ne  deW  assoluta  Cadenza  nelle  deiie  due  }'arti3  rius.ce.nda  cost  improvise  /'Attacco  del  due 
Suggest*'-.  c^e  ftipondono. 

(4)  V andameoto  di  Seltlme ,  indicafo  nella  Introduzione  di  questaTuza,  si  osservi  qni, 
doust  ipeorptneia  il  detto  And&mento%  cbe  il  Basso  cant  ante  y  net  secondi  qua  ti  di  E  ait  tit  a  t 
rest  a,  -em,  re.  in  terza  Armoma'T  ciu  cbe  indict  di  aver  %id  bar  ait  at  a  1%  sua  Cantilena  con 
akuna,  dill?  Parti  acute;:  mentre  la  parte  0  ^anica  cammim  nelle  F  ndame  tali.  Si  osservi 
aneora  some }  aiprmfyiart-  deifandamento  di  Setfiine,  k  duff  Pa/ti  estreme  imitano  tlCan* 
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#o  deSoggetti  delle  medie:  in  questa  maniera  si  conserva  it  pieno  dcWArmoriia,  fielf  istante 
che  il  Sogqetto,  e  Contrasoggetto  vanno  scherzando  su  le  dette  Set  time. 

(5)  Siamora  alia  Codetta,  la  quale  ci  conduce  alTuono  maggiore  di  A.  relatwo  di  F.#, 
Tuono,  che  si  <ibhandona. 

(6)  In  questa  nuova  Proposta,  in  vece  di  unire  al  Basso  la  Parte  del  Soprano*  come  neU 
la  prima  Proposta,  la  unisce  con  quella  del  Contralto;   e  qui  vd  ottimamcnle   benei  perch} 
in  simile  mutazione  deTuoni  per  lo  piu  e  necessario  dimutar  t  ordine  delle  Parti ,  acciocchi 
queste  cantino  nelle  Corde  loro naturali .  //  Basse,  the  rest  a  al  $uo  posto,  e  che  nella  pri- 
ma 
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ma  Proposta  esegut  H  Qontrasoggetto ,  cm  eseguisce  it  Soggetto ,  e  percio  le  Settime,  the  al- 
lora  git  si  rtferivano  nella  seconda  Armonu ,  ora  le  eseguisce  nella  forma  di  River  samento 

(7)  *£lui  fajfa  graziofamente  in  D.  Corda  relative  del  Tuono  principle  B. ,  in  cut  attacca 
la  Risposta  il  Tenor e  col  prima  Soggetto ,  ed  it  Soprano  col  secondo.  L'  introduzione  del  Tuo- 
no maggiore  di  D. ,  avendo >  alter  at  o  For  dine  de  lie  Pnrti  riguardo  ai  due  Soggetti ,  lo  ba 
alter ato  ancbe  riguardo  alle  Carnitine;  e  quest  e ,  che  incominciano  dove  le  Settime  comin- 
ciano  la  loro  progre s stone ,  seguono  ne*  loro  cambiamenti  V  or  dine  sempre  con  cui  le  Parti  cam- 
biano  i  Soggetti  fra  loro*  E  the  ad  sta  vero3  si  osservi  nel  Tuono  di  A.  num.6. ,  ove  inco- 
ming 
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mineia  jra  i  due  Soggetti  /"  Andamento  delle  Settime,  ra  aftcora  ?  incomincia  dal  Soprano , 
*•  *ta/  Tenor e  la  vijpettwa  Cantilena.  Si  vadano  a  rineontrare  con  quelle  di  D.  num.  7., 
che  si  eseguiscono  dal  Basso ,  r  dal  Contralto,  e  si  trover 'd ,  flfo  quella  del  Soprano  nel  Tuono 
di  A.  £  simile  in  tutto  a  quella  del  Basso  nel  Tuono  di  D.  ,•  e  sosi  quella  del  Tenor e  in 
A.  £  simile  a  quella  del  Contralto  in  D. 


H  HS> K 


..^ J !— | !»-•-  -£-=• — I ^H— I — F-iH — M — F-- 1-~  -1 m~~£ 

•     , *S l^i _^_p._[ 1 1 I 


-J — i 1 — "  I —  f-Ffr-rf- 

B — I — Srara 


-H- 


7 
*3- 


— 7ir~—+  — -H — ' P— 


-o~ 


7 

*3- 


S 

&3 


^7 


-&- 


—\~ 


-I | -f- 


_!_. 


-P-- 

-I 


(8)  §>ui  ahbiamo  una  hnga  Codetta,  e  meno  non  m  vuole  per  arrivare  al  Ttiono  della 
quart  a  cor  da.  E.  Per  alt  ro  suppongo,  cbe  f  Autore  abbia  vol  mo  in  questamaniera  port  ar  si  im- 
mediatamente ,  senza  altri  Attacchi,  al  Tuono  principals ,  trattandosi  di  una  Fuga  di  mez- 
zo, alia  quale  non  conveniva  dilungarsi  ukeriormente . 

(9)  Terminate  /'Attacco  della  quarta  Corda ,  il  quale  vieri' eseguito  dal  Contralto,  e  Te* 
ttori ,  si  riportii  a  I  Tuono  principle  3  su  cm  si  eseguisce  fAttzccodal  Soprano ,  e  Basso,  come 
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»*//$  pW*w<a  Froposta,  ma  accompagnnto  colleCantifene  della  Fuga  stessa;  e  terminato  fAt* 
tacco  ,  prende  I  Ant  ore  una  specie  d*  Imitazione  ascendent  e  da  'luono  aTuono,  e  sort  una  po~ 
tat  a  Cadenza,  dd  Fine, 


EPILOGHI 

DEI    SOGGETTI    REAL  I, 

0    S    S    X    A    N    0 
I  RISTRETTI  DI  PROPOSTA   E  RISPOSTA* 

SOLITI  USARSI  NEL  DAR  TERMINE  ALLE  FUGHE. 


BSmEDUflBS 
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L  lodevole  costume  introdotto  nelle  Fugbe  di  ristringere  insieme  le 
due  principal!  Gantilene,  che  col  norae  di  Proposta  e  Risposta  dalle 
altre  si  distinguono,  fu  certamente  un  ottimo,  ed  eccellente  ritrova- 
to;  mentre  in  tal  maniera  si  da  termine  alia  Fuga  con  un  artificio- 
so,.  ed  arraonioso  lavoro,  che  ne  resta  appieno  soddisfatto  l'udito. 
Ma  siccome  .non  tutti  i  Sentiment}  di  Proposta  ammettono  il  detto 
Stringimento ,  ossia  un  Epilogo  dello  stesso  Canto  in  diverse  Corde  uni- 
to ;  percio  in.  tal  caso  conviene  abbracciare  il  metodo  del  nostro  sag- 
gio  Autore,.  il  quale  in  tante  varie  maniere  ha  operato,  per  intro- 
duce nelle  sue  Fughe  il  detto  Epilogo. 

Il  numero  delle  qui  riportate  Fughe,  o  siano  Real;,  o  Tuonali, 
richiedono  certamente  altrettanti  EpHoghi,  e  in  fatti  ancor  vi  sono . 
Ma  che!  il  Vallotti,  artificioso  in  tutte  le  sue  Produzioni,  si  vedra, 
che  molte  volte  ristringe  la  Proposta  colla  Risposta  fino  ad  un  da  to 
segno,,  e  tuttocio,  che  rimane,  lo  riduce  ad  una  Imitazione  di  Figu- 
re-. In  altre  poi  accoppia  le  Parti  a  due  per  due,  e  terminato  il  Senti- 
ment o  della  prima  coppia,  attacca  immediatamente  la  seconda.  Per  lo 
piii  fissa  ilPedale  alia  Parte  del  Basso,  e  le  altre  Parti  formano  P Epilogo. 

In  altre  ne  accoppia  due  per  1'  Epilogo ,  e  le  altre  due  adoperano 
le  Cantllene  a  piacere .  In  quelle,  che  non  puo  veramente  stringere  il 
principio  del  Soggetto  a  suo  modo,  si  serve  di  qualche  porzione  di 
esso  Soggetto,  e  con  due,  o  tre  Parti,  come  gli  accomoda,  le  ristrin- 
ge sopra  un  Pedale .  In  alcune  poi  ristringe  prima  una  porzione  del 
Soggetto,  e  poi  ristringe  a  parte  il  rimanente  di  esso.  Altre  ve  ne  so- 
no, ove  sopra  il  Pedale  una  sola  Parte  canta  il  Svggettof  e  per  lo  piu 
si  serve  della  Parte  Acuta,  e  le  altre  eseguiscono  le  Cantilene  a  pia- 
cere. Quelle  poi,  che  fin  dapprincipio  della  Fuga  sono  per  lor  natura 
gia  ristrette,  non  indicano  veramente  il  termine  della  Fuga.  se  non 
che  per  il  mezzo  dell' ostinato  Pedale. 

Queste  due  ultime  specie  di    Ristringimento  io   le   distinguo  dal 

veto  Epilogo,  chiamandole.  col  proprio  nome  di  Finale ,  come  si  tro- 

%&&  espresso  nella  lofo  Serie,  che  segue. 

*■ 


2VT<?/  Gloria  in  G.  per  Ter^a  maggiore  con  quattro  Verfi. 


Finale 


. p_| 1 1 _{ft„ 

h~d «-■ — I h- 

ig-*^ ' — L-- 


■I — & 1- 1 — I* \— 

_( — [___». — ^4 — h. 


I X2L. 


tris 


De 


-1 F— 

— t— 


-F- 
-I — 


-1 1 — P" 

li  us    Pa 


-o- 


tris. 


If.jil-Pi^—^P. 


-j  — y*-\ — =v~ i— 
*» ■--■•  — 1?- fe^- 


-f— 


Deus  Agnus  Dei 


-P—9~-m j- 

-[ i — [ -=d- 

fi  Jius       Pa 


__L^.__ 


js, 


— jauH 


tris. 
tris . 


4     S    4 


7  «     I 
:f  4     4  J 


_Q ; .. 


O 


Epilogo 


Nel  Beatus  vir  fugato  In  D.  per  Terza  maggiore. 


— 3S-I — <*— F— 


-i — F-h~-- 

-i — { — i — r- 


.^ • 


■ — w 


—        —  Per 


S^fe 


.i 1 


-1 [ 1 — I* 

-■NsF—r'Sistr- 

Si  cut  erat  in  prin- 

-(*— - s**-P 


« 


Si  cut    erat  inprinci     — .  pio&nunc&nunc&sem  — . 


— k — H- 


H5?-^ 


^^ggggg  E=|^rf— ;— 

per  &  nunc  &  sem  —  per    sem — per 


Si  cut 


— *-w- 


-f — l 
semper 


t 


gj J— I ^-J  — I -- 


-h— b*--{ — ^—Ir^-f--1 «i L^ — 

Si  cut    erat    inprin  ci    — ■    pi  —  o 


-i f- 


6 
j      6 


€ 
4 


— 2a_( — i — |— p  —  i — i — j ^ — | \^ — jgj^r^j — 


*L— 


~_ (t-i.#__ — M^-» 


— . — ^—i — 


-i- 


-F~l f fc— 


—t«^- 


+» 


-Sfet 


**W~ 


-©- =-.-- ft^-^H 


:*■ 


i  _: 


pi  o  &nunc  &    sem 

— — P %-m .— £~ b» — = *-—»—*--* — - — P2-- 


^"\ 


per 


:#-*Kr--F-|--l»-i- 


sem. —  per 

•?■ ■ 


v- 


nunc&  sem 


-gjS^T— ;— r~ 


/-\ 


»— s-  \-m-sr*-- — F •*- 


« 


e— rat  inprin  ci  pi  o  &  nunc  &  sem      — *.        per     sem — 

■— i — P —  1-^*-; — F"  "pA P~ 

_£, —  — U-— -  i>*^— P-— f — 

Si— cut      e  —  rat  in  prin- 


t— P-h-+— &-»--'< — 

-i— I — f— ) *-i — — fc»*— 


1_  ^: 

-F-* h—l hp-f--\ 


.•« 


— -r —7* ©--a — TTS-*— ^ 


^N 


1 _  _.'___^fe  __^f!L 


?~F-I — F-ii- 


;*-■ 


— f — tut- 


P 


per  &nunc&         sem 


F-F--  F-#l-s— P — * — I — 


?-, 


tfet 


-H — t B 

i — 


-Husjf 


jsdfc; 


per  &nunc&    sem    — 


^H- 


j^--f— u— «— pt 


-#-i*— i — 1» — ~p — 


_  — 0.     -_{ft_ 


53 


*-»- 


-(*_t— — f 1 — 

V 


.(ft- $ . 


._£_ 


j       per  &  nunc&    sem 


per 


:s_i — f — k-'h- 
— t— js-fc^v-   — '-  - 
cipi  o  &  nunc  &  sem 


j- 


_    l  ~f— j-+* 1 ! &- 


5§fcz±Z3t: 


per 


7 

£       5 


z£-J >Lfti.»_ft_« — i— ,_f — M it — j — m~m-[ 


a    • !_    *       Aft.       fi  I 

-I 1* — I 1 — — ' — I 


f- 


-F 1- 


'r 


/-\ 


-i 1 — P 1- 


JS _S_ 


I (_. 


F_» pi 

ijSJ 1 — 


r\ 


3E 


o 


1-#- 


— . -      per 

-h- 1 — F 1 — 

J_. — l^__t —I — 


Ecco  l'attacco  che 
fa  ii  Soprano  per  la 
2.  Fuga,  ch'iochia- 
rao  in  conseguenza . 


:h- 


per 


4 


-* — - 


-e- 


sem 


per 


e-f*- 


--©--- 


sem 


IO 


Q._, 

per. 

6      j 

4     3 


zzsn 


_.0. — — 


_  .,—»-♦■ 


piwjimi'f  ii  i  nJa/iip 


Nel  Beatfts  vir    fugato  in  D.  per  Ter^a  maggtore 
n?lla  Fuga  seconda. 


Epilogo  rzrapcf 


M— : 


•&- 


I  rrs±±ztt=±rz 


IF= 


I (ft 


-i — ' 


i — f — e 


men 


ifiz^^-zkt 
— _  i^-j^- 


Ei^E§g|p| 

Semper  &  in 

-I — -brH — F4-M-J- 
-^* — IS — ( — | — | — i »-\ 


y~p-fy — 


men 


* — f- 


F 

:t: 


Semper  &  in  sascula   saxulorum 


| L^m U^-^-^-j-  p. 

men  Semper  &  in  saxu  la     sae  cu  lo  rum 

^  /~\ 


4  _— l-J^s 


A 


!*_* j — 


— i — 
men 


— 


e^      = — g- 

— sp — r- 


IS 


f— 


7      6 
S     4 

-e— 


ss 


,  --_- .-^M-P-^-^-f-^-f-^ 


^if±f=?i±±z^i^::p^zr—  z. 


jM — ^_^^u,r___ 1 ii — zjz  _ 

,n  sa^cula  sasculorum   A      — 


-f — i — { — f — 


_4Z_f- 5^f— L- 


— « — I £^_. 


A 


^-F: 


_?I~ 


IC^I 

men 

ol 


8  p:*:i:|i~Pzz*»_pizz^z:|zzP::E^^-  ~ l-P^siS-P 
— * — _— „jz — i — *. — ; — Hj 

men     A 


« 


f-j*h(ft-|-ftr      :' 

itziIE^^lfclZ^IZt 


— I— *H— I F 


men. 

life 
men . 


/-\ 


g-h* 


0\ 


/-N 


zzzsrz: 


--o- 


_J 


■— --"©--,-- 


/"A 


3    4      f 


r\ 


7 

*>  f  47 

*     S  *  5   *                   f  tf     J 

43  /~\    4  34/^\           3443 


men 


l  — 


■■Up  wMmimmm mm— mht 


rrG? 


6              Nel  Gum  invocaretn  sokhm  in  D.  per  Ter^a  magglore. 
Epifogo _-y  -»-^-» 

■■h— 4 — y — y~ 


F= 


h-*-l F 1~ 


- — p.-. 


^ ' — 


Semper<3c  in    saecii  la    sit 


cu.  lo  mm  A 


zrfzzfct: 

W 


— — • — \— 


-■- I— 


~K 


^_: — . — 4|a^ 

— i— 


-•a-oF-i — H-h 


—  men  Semper  &  in  saxula 

ltd P — "i-®-- — 

\  ~& 1 H • 5"~=~1 


4 


■=--  z#-f — a? 

■F»-P — I — ©~F- 

itte±rtfe 


■**£-'  ■■ 


tefczrzzzz:!: 


r — .  men  semper    &  insaeculasaxuloruniA 

jg^ljrijZ^IZ^Z^HF^ 

zz_izzzbht:fcztz:^lzb:zzz:_~zzHztz:^zy~zkt: 

Semper  &  in   sag  cu  la  saj  — ..  cu  lo     —     rum 


_J-> 


a"2- 


9  8  v 
|  zzszf^lz 


7* 

5 


7   «- 


-f — i n^; — y-- •  -i hf-(-  FHfr- 

-h  "H — ' ■*"  jj ZZjZ! — Zs — H~H — 


©•-F-^-F- 

•[ — h— 


7    *' 


-o-- 


7    SS 


/r\ 


Nel  Gloria  breve  in  C.  per  Ter^a  maggiore . 


Epilogo 


-N— N4N-«-*-s 


Iff 


-h- 


«— F—; 


— i — F-m-i ^-i — h- (»-| 

*=«(ftj j _ — l^.t 

men        GumsanaoSpirituingloriaDe   i      Patris 

i — s^s-s S — |— m — ■= — rrJ i-h-I— F-F~F-P-i»-i»-ii>-fr-iii| 

— (ft — P»|£5 — i l—F- — f — rh# — «— •-  M — f — I — h^ — M — f — k| 

-f — kirhp— trib:tz:izzr:z:iz:z:  tz^i^'i^ii^i^fc^i 
men        Gumsan&oSpiritu  in  gloria  Dei 


4~ 


< 


. —  tris  A     - — 

:p=~^p:=P=:tz:^g:=^i| 


e--* 


« (•-;_,*      — * — L__  (ft — j^»_(ft__   ___ 

1 — £ — _| 1 — |ft__4 — [ p — | f. — 

|U--' — I ! ^-H~- j j — | 

'"  A  * —  men  Amen. 


-i — - 


:p_=zzi 


Pa  tris 


-1 — 
_i 

A 


! :F — I ¥■ 


-\ 1 


men  Amen. 


'« 


r---er— — — p  #~ afcr jtfcj 
—  men  Amen. 


^ H- — £-[ — - — I — *i — 


;     -H— :i— -F — 


?     *     1 

3      4     4 


e^- 


men  Amen, 


zrprrrf 


8  Nel  Domine  ad  adjuvandum  in  C  per  Ter^a  maggiore. 

Epilogo  f ± '==■ tt  T%i  =i~=  ==p::=f ' 
trr-  : '  '  ' '■-•%ii~y~r~ 


II 


—i — 


-v — [ 1 ; 


— u- 


j 1 — ( — f — f — 


-— .        men- 


~^~tzi*_~z:ii:E 


A    — 


« 


J 1*.^.*-! \-f—[ P— — I — f-- 1 ' )#r\ — I — f — I — 

rj f 1 1 -U— \ i r~ 


/*"V 


^*s 


^\ 


— — F-t — I — 1 1 


o 


o 


7 

<         5 


ITS 


'6±p-j**jgrj — rP~~rrT~ 


3      4_ 

!"o" 


r-\ 


6      5 
4     3_ 
"O" 


/"\ 


t  ^- 1^-._ p^^__— 


-,Vj:-- |t 


-(•-i — F-*-p- 1* — l-F-  »-=-#-!•-[ — 

-I — ! — I 1 — I — •-! -I 1 — "H 1 — I — 

~        men  Amen 


■\— 


-\ — H — f — * — 


. — .  men  Amea 


-i — i — F-f — m~r-\ — 


■VH — 1 — l — i — f — h- 


:r=s:p-f:=g=rp=p:=f 


Nel  Credo     in  E.  per  Ter^a  mmore . 


Epilogo 

r— r_"— p — p: — I— fe — /^-s^^S^ 


F7 


— b 


&$-& 


4_Z— ^j  X; 


] tS"~— I 73^C  I 

-■!-— 1 1 — i— «H 


O^-f  ia—  ^----^-^.^-•_— _ _ _^_^-^-:?i(t_a 


S_[ — i -i — =■ — 1» 


j j L. 


■+— * — ; 


:gp::zzg:~ 


1 y 


---! — h^^ 


if5^z^=p:3E3EEz^==zP 


"~ — j©— - 


-3sp~_-s#^^: 


—I Zf-WZ-Y 

~  Us**-- 


A 


/-\ 


e z^uH-~n-._b-_l — 

sx        — — —        — .  culi      A 


— — ■©■■ 


^ 


-©. 


S  5  *  7  S 


7      * 

*5      4 


I      8   7 


*3 


-^ 


•-e- 


— — — -©-- 


F==E 


-©- 


V-> 


•Or 


-e- 


: V**^— I — — —i'1 ( — •- 


men 


z^z^zzPFizil— :^zz\ 


4 


[ „*..ft_L__^_ |_ * ,_ 1 ft f __{_«_ 


men. 

— ©-— i 


e?i^== 


--©-- 


-O- 


-0- 


JL*i_ 


i- 


--©- 


v 


7     S 


*3   4     4#| 


men. 


o 


men 


•f. 


==>«■■  ™«>>rr*J=r#-»  OHMMPOMV 


V- 


-©- 


L-JC2L. 


io  Nel  Gloria  di  cinque  Vem  in  G.  per  Tfr^a  maggiore . 

Epiiogo 

r  ZZZ~~ZZ*~ZZZZ~^Z^Z~~ja£. 


I- 


i^rfS±fc±i 


i_i — ^ 
Do  mi  ne  De  -  us 


rs: 


._,. 


-*?=+-. 


^ 

r:  o  ::z 


Agnus    De 

— r^H ■ 


—;-:— e^— -j— f— : 


— i- 


f= — (*#•• — £ 


1 — j_. 


t 


-t*- — 


q£tz^^zzf±fz 


-*s£ZZ 


-zi— 


% 


-*- 


e=ee£^ 


--N-H- 


tris      Do — mi  ne  De  —  us 


Agnus 


—\~ 


— i ^ 

tris        Do-mineDe. — .us 


Agnus 


cT" 


De 


t?  •  *" 


£E 


-N*- 


tris 


Do  mi  neDe — -us 


&?±zfzzz  ^zz— F 


-i — 


I ©-" 


-^FV 


•e- 


'  fzzzzzzz — , — jiip_jj_|  zz~pzmzz^i~|ir~_iz~^:^  i|__^!n~ — \z^z 


-i — i H 


ii  —  !ius 


Pa 


j-- 3T"«.    ~       ~* — ~T-r-*"~#"""s,r  '  Q     i~s~ "   '    H — (•'~"i~a— 


-- — htH — i — r 


— [ H~r — ' \ — H — f~ i 


tris. 

(*••-  f-1 


-2&_|t  •  -* . . ! 

1— *-— F * |-^f--^-f--— h--— N — P— J -f"H — ^"te^Ti""]""- 

De  —  i  ft  —  lius    Pa — -      tris . 


/~\ 


i 


-F-<»-- *-  _ 
-i — I — i — F- 


— — — — — — j ■» "°"?T" 7T 


E^EEfEE 


fi  —lius      Pa 


■+— fc**- 


Vl7  •  *"" 


Agnus  De       ■  i 


|?_F=F:i»~P-~| 

r^zi^z-zidzzz: 

fi—  lius  Pa      — - 

5  4 


tris. 


o- 


tris. 


I    4     S 


7      « 

f      4 


7     < 
5     4 


-•O-- 


-i^ 


L^ 


-e^ 


3   4     4_^ 

:>, — r~ 


-■©- 


~o- 


EPILOGHI  DELLE  FUGHE  REALI   DOPPIE. 

Nel  Kyrie  in  F* 


Epilogo       JL 


■m- 


% 


^fcE^pttpC 


U^V-l — I — F t^-i — 


._£:___, 


/^S 


~h- 


■m — o:::zi_pl_f__£ 


Vf- 


— i_j^ 


i  son  ele  i  son  ele  i  — son    e  —  le   —    i  son 


e=fc£fc±±: 


e- 


t~ 


t, — l —     < 


e- — m- 


-i — 


_|t_ — ^_ 


ttg 


fc^-f-^ 1 


¥t 


— f 1 1 1* — 


1 


m — 


SOU 


Ky  -  ri — e    e  le  i  son    e^le  —  i  —  son  e- 


-I 1 


Btz^z: 


_       le 

-^-fr-#— £— -F— j~| 

clc-  i  —  son 


i.  son  e  le    ison  e  le  ~ 


Ky  ri  e     ele  i    son    e  — •  le 


T 

e  f 

4   i 


4}        4  3 


ju. — — : 


1   4 

4;  3.  4       /"Y 


r- 


r\ 


■b- — » B s—  | 

•F~ — *- — f- 


-e- 


le     L 


-4= PZ± 

VS- — i 1 ^j {^ — 


son    e. 

.  ' pu 

i — » 


le  - —  i*  —  son.. 


_i — — p — i — = — i — 
~i — l^— i — u- 


4= 


(P — ft — p — jg — jji-pznqi— zz^z\^^z 

— r [ — — F— I - ~rt-;- J- — I" 


**=v 


i     son    & 


y    6  y  & 

5   4         4  4 


i  —  son 


e-- 


x. 


m 


o. 


-V- 


.~o" 


"O" 


12 

Finale 


N?l  Gloria  ireve  in  D.  $er  Ter^a  magghre* 


i  .^._f — i — p-^ — h — h- 


i(t:_^_pr:: 


-I h~ 


! ; — U*—V- 


— . 1,- 


fcd 


men 


Gum  san&o  Spiritu      in  glori  a  De  i    Patris 


s=p-^=E=p=^:r— fc 


t — _ — ***K^ 1 H — -F — 


=* — t — -f — ' 


I — F— - 


:^ii£ 


*s~       men 


_F 

»! F- 


men 


-*f 


l*-(»-F I — H -h — 


Trgg 


men. 

3 


f- 


men. 


f     4 
4- 


?      6 

i     4- 


4.     ? 


e^* 


— s~*" 
-4— 


irfft 1 

A — ^ — jjl 


-i- 


i^h- 


3=p= 


*&>■ 


I  .  ii         (i       iiimS^i  ii  rTn  ii     iri  i  nm 


H  i     -  - 


Net  Credo  in  B.fa, 


Epilogo_^ :?L__ 


-i — I (•— »—  jK-9-fi-  - 

bfr-bfrr- \ ^0* 


V I f=- 


:=¥— P 


men 


-© — s*--*-*-!1- 


Et  vi — tamventuri      sx  cu  li 


fcirfcz: 


£~-#H — I — 
„ — ^_j* 
{y _ 


-t~^h— .^ — fc«H* 


—{I — j|g; — p — &.»- 
n£ — i ,-&- 


-p-hM-    i    1 


^— j^— t^- 


Et        vi  tamventuri  sx 


—  -      cu  li&vitamven« 


* 


pz^^B^^^^^Sz— 


men  Et  vi  tamventu  —  ri 


■— i — F — 


& 


vi 


etbzz®: 

— b- — t— 


5=3 


Hhrf" 


-P 9 — *— -  (*-h-|-P — . 

1 [ f — b*-  H~- — b* 


-v— v — *■ — 


-fH 


l 


ejk*?$*z 


— f. 


men 


k* 


■+-• 


zz± 


Et 


\ ©- 


vi  tamventuri    sx  cu  li 


4 


— P 0-0"f-\ — 


ft        _f__        JL^ 

<85^— m — \ — f— 


-i — 


-ZZZ&&ZZ* 


tamventuri    sx  cu    —  li 


A        — 


^L  a — p — L-i — i^J — ; Jt*-. — i — i — y  fr  ^wj U^J'-H —   — •""" — 'T • 

__b. — u . 3& — y,  —j «(_«» — i 3& — ~IZ  tzT" — H~f — Ij 


Et  vi — tamven  turi 


C     7 
4     3_ 


4 


ventu     n 

7 

*    S 
8 


sx  cu  li      A  — 


mm. 


PS -0 


/=v- fr 


5     4 

4 


~=:=zzg:rzfpr:g:: 


-A- 


3_4  £S 
-0 


H'iT»r.   v*TTmmmmm' w~n~*M "*""    '  ' 


men.. 


-£_  Jp — =— e 1 — m- — t , m— 


-I — 


— »»— '  "  ™  ■  ' 


/TN 


-_ — _ _0._|1 — ,. . —      |   |l — -«— 

— b~t^^ — w — f-H — —  ^^ — 1-- 


-f— 


men , 


— 4 — j . — . — 


men 


■G-fb-fr-*-f—    «    ■ 
— d  ■ — »~ — •—(■-! — 


Epilogo 
r — ™ 


&<?/  Dixit  kw  /».  G.  per.  Terza  maggtore. 


'    ~f~F- 


:^^|-^:=^=r|~ 


IB 


a 


-i h- 


— i- 


i 


—  men' 


H" 


— I — 


er-*-p m £*-*-  --5 1-h ^p-j-ii— 

tEZZinzbz  —p~ — m — m-m 


:^|EH*± 


s 


4 


e4*^-p 


^ — 


-(-- 


— h 


::fe 


f— grip  j-^ 


•i: 


*  *        4 

H~ 1 — l—h- [ F- 


IS 


-*T-; 


._(_^_fflF_ — 0. —  — — - — _ ._J — 

— 35-f f f F F — •T © 


i 


— n-— * — -H^ 

— R — b*— « — 

-j — 3t — * 


=t==f=t= 


^z?— itzf: 


men 


A 


-o- 


___^_.#^ j»~Q^— r-ar— #= (•__— p_* 


=£??zz:zz:=Pzztr 


-i — 

■4*1- 


P h  " 


p 1 — 

— -H-« f ( HM *-«-*-*- — I F-f*-F-h 


— I — (• 1 — i- 

z^tizzzrzztz: 


^\ 


•*-■• — 

— i 



-| 

e 

*  i&_ 

a- 

_ 

-• 

1 

•   OT' 

r 

1 

:    jr. 

\ 

'1    ' 

— i — 

i 

—     -— 

1 


-I f — I — f — t- 


.Q. 


cri- 


men A 


—»•-(•-*—•• — | |-» — f~ — f 

■  —I — i — h-^ H — — -*■ 


R- 


izfcfcfej^ 


f   4 
*   7     4 


*©- 


men 


*= 


7 

f  * 

4   3      4 


5   4 


4   3      4 


,^  — 1 


-O- 


-^ 


•o 1 


,jp^y^~^f^gz|Eg 


zztzztz~tz~ 


1  — -£--  =,_. 0.«,-,£i __0™ — , — 

I  fid*-— f — i — ;i — s— i — I — F- 


O- 


men. 


men 


/T\ 


i6 
Epilogo 


Nel  Gloria  in  B.mi  per  Ter^a  minor? , 


„_-~ .\ 


%-m— -~h—- JVh cr  — i — hSH — © «-•- — P^ — P^t~m-> 

H -F-H— J— « R--  ^-*-*- 1 *|» — (•-! — 1 hrf^S-H — 


tris 

~-W- 


fi  li  —  us  Pa        — 


=#- 


-e — -a-a-i — jj* — P—m — j5*p-p— -i — P-i — *© o~" 

-F-F-  l#-n 1 r-l — I — -1 M [ R 


•+-- 


v-fe*- 


*-Sttr  ^ 


■ — I 1 p 


tris     fi  —  lius  Pa 


* 


-*-t— • »H 1 — 


" — h"-l — , \— 


■I— 


tris  fi_li  us  Pa 


-4 — i — i — i — i — i — 

z±^rit; — — 


_^.__,»-,p- 


/^N 


— w — g—  w 

_j — p_l — 


-I hH — ~ ! 

-' fa^ " 


— I H- 


tris    fi  lius   Pa        — 


7  <  5 

f  4-43 


* 


7   * 


»$ 


», 


ZZZX+ZZ 


-(Sh^ 


_!_. 


*# 


&304/-^&3         ~       -O-   ^*N-«t-      S  J 


-i — afc:; — 


«, — ^ 


—i — -i — 
h- 


f — ? p — _a_(i__jl_|_(l ip3 — ! — (»-| (»-3gB q— 

r- 25 — ^ ^*-f— -f —  -i 1 — *■-  J— i — -h — »F-P — P — 


-fc^ — 


I — --! h- 


/^\ 


-i — i — (~ 


-"*W — ' — 


o 


— -O- 


t— b^p— I- 


tris. 


/~\ 


._ i^_.  m _, 

,f — f — (•_(—. — H-#-f-^ » — f — 

*--' — v^— f — m-\-\^J*r~ U-i — 


* 


- — ©- 


=v 


— e-- 


-i* 


^V 


~&- 


tris . 
~"o~ 
tris . 

— ^o— 
tris. 


7  * 
5 


7 


I  zzzmz~Jzzzzzl\zzzzz\z: 


5  < 

%3  4 


I 

4     *3 


av 


-- O^- 


— ^^ 


Fii^£   DELLA   PRIMA   PARTE 


I 


'Vs  *^ 


.1®'  . 


¥.m 


